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Oz

Estetik, salt bir giizel arayisi iken, sanat felsefesi hem gtizeli, hem de ¢irkini igi-
ne almaktadir. Eco’ya gore cirkinin de bir estetik degeri vardir ve bu deger kiymetlidir.
Mitolojik c¢aglar1 temsil eden heykel ve resimlerde goriilen canavar figiirleri sanattaki
¢irkin kavramini igine almaktadir. Boylelikle ‘cirkinin miikemmel giizelligi’ kavrami sanat-
ta kendine yer agmis ve begeni kazanmistir. Umberto Eco, bu durumu ‘sonsuzun estetigi’
olarak tanimlar ve hi¢ kimsenin ¢irkinlik olgusunun bicimsel incelemesi {izerinde dur-
madigina dikkat ceker. Bu yiizden giizellik olgusu yiizyillar boyu klasik sanattin tek ko-
nusu olmustur. Ta ki Avangart sanat anlayisindaki sanatin en énemli unsuru olan ‘estetik
kayg1” yani giizel kaygis1 artik sanat yapitinin bir dlgiitii olmaktan ¢ikarilincaya kadar.
Kiibizm, Dadaizm, Neo-Dadaizm, Siirrealizm, Nihilizm ve Kitsch gibi reddedissel elegti-
rel sanat akimlariyla giizel arayis: yerini ¢irkinlik kavramina birakmistir. Sanat, bir yan-
sitma kurami iizerine oturmaktadir. Ancak bu yansitma dogada gordiigtimiiz giizelin
birebir yansitilmas: degil, yorumlanarak yeniden iiretimidir. Dolayisiyla goriinen ger-
¢ekligin giizelligi, sanatta da giizel olmak zorunlulugu tasimamaktadir. Ayni sekilde
dogada ¢irkin olan da sanatta giizel olabilmektedir. Giizel Sanatlar, her tiirlii bicimsel
gorselligi kapsayan salt bir kavramsal yap1 degildir. Giizel sanatlar olarak tanimlanmis
olgu kiiltiirel cesitliligin ve zamansizligin icinde yogrulmus bir yorum arayisidir. Bu
kavram bir giizellik arayis1 degil, estetik bir yorum arayisidir. Bu arayis giizelin tam kar-
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sit1 kaygilarla da gergeklestirilebilir. Cirkinin giizel olarak algilanabilmesi sanatin yorum
giiclidiir. Oysa giizellik kadar ¢irkinlik de hayatin igindedir ve bize ¢ok yakin bir olgu-
dur. Cevremizdeki savaslar, kavgalar, yoksulluk, siddet, 6fke ve nefret gibi duygular
¢irkinin birer yansimasidir. Dolayisiyla, hayatin icinde var olan bu kavramlar sanatin
alanina girmektedir. Umberto Eco’'nun bas yapitlarindan biri olan ‘Cirkinligin Tarihi’
isimli eserinin 1s181nda gerceklestirilecek bu arastirma sanatin bir giizel arayis: olarak bi-
linen yaygin inanmisinin karsisinda, ¢irkinin sanattaki temsilinin nasil olduguna 1sik tut-
may1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Giizel Sanatlar, Estetik, Glizel, Cirkin, Sanatta Cirkin

Abstract

While aesthetic theory is a quest of a pure beauty, art philosophy is both beauti-
ful and ugly. According to Eco, ugly has an aesthetic value and this value is precious.
Monster figures seen in sculptures and paintings representing mythological ages en-
compass the idea of ugly in art. Therefore, the concept of 'perfect beauty of ugly” has left
its place in art and has gained acclaim. Umberto Eco defines this situation as ‘an aesthet-
ic of eternity’, and notes that no one has ever focused on the formal examination of the
phenomenon of ugliness before. Thus, beauty concept has opened up a working area for
itself in art for centuries. Until the 'aesthetic anxiety or beautiful anxiety” as the most im-
portant element of art in understanding of Avant-garde Art is removed, It is no longer a
measurement for an art form. The quest of beauty throughout the critical art movements
such as: Cubism, Dadaism, Neo-Dadaism, Surrealism, Nihilism and Kitsch have left its
place to the notion of ugliness. Art is based on a theory of reflection, but this reflection is
not always the reflection of the beauty we see in nature but the reproduction of the in-
terpretation. So the beauty of real life does not have to be beautiful in art. In the same
way, the ugly in nature can also be beautiful in art. Fine Arts is not just a conceptual
structure that encompasses all kinds of formal visuality. The phenomenon, defined as fi-
ne arts, is a search for interpretation of cultural diversity and timelessness. This concept
is not a search for beauty but an aesthetic and a search for a comment. This search can be
carried out with worry in the exact opposite of the beauty. The art of perceiving ugly as
beautiful depends on the power of interpretation of art. However, ugliness as well as
beauty exists in life and it has close connections with people. The wars, conflicts, pov-
erty, violence, anger, and haters are wrapping around us in everyday life and are a re-
flection of the ugly. These concepts that exist in life are natural themes of art field. This
research, which will be carried out in the light of Umberto Eco's masterpiece ‘History of
Ugly History', will include a comprehensive literature search. This work aims to shed
light on how the representation of the ugly in the face of the common belief, known as a
beautiful quest of art. This work aims to shed light on how the representation of the ugly
in art forms, opposite to common belief in art of beautiful quest.

Key Words: Art, Fine Arts, Aesthetica, Beautiful, Ugly, Ugly in Art
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Giris

Giizellik kavrami hig¢ bir zaman mut-
lak olmamuistir, var oldugu ¢aga ve insanlarin
algilama bicimlerine yere gore degisimler
gostermistir (Eco, 2006: 14). Glizelin zitt1 olan
¢irkin kavraminin, sanat kavramiyla yan yana
kullanulmasi oldukga ironik bir alg1 yaratmak-
tadir. Oysaki, cirkin de en az giizel kadar
etkileyicidir. Alisilagelmis
cirkinin resmedilmesi izleyicide bir yabanci-

imgeler yerine

lasma hissi yaratmaktadir. Bu yabancilasma
hissi ¢agdas sanatin izleyiciye hissettirmek
istedigi en onemli algidir. Umberto Eco ‘Cir-
kinligin Tarihi’ kitabinda ontolojik olarak, sa-
natin tarih boyunca ¢irkini de barindirdigini
ortaya koymustur. Sanat eserleri bigim ve
icerik olmak tizere iki temel unsurdan olus-
maktadir. Izleyicinin, eserde ilk gordiigii sey
bi¢imdir. Sanat¢inin esere yiikledigi anlam ise
iceriktir. Sanat felsefesinde iceriksiz eserler
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sorunlu olarak goriilmektedir. Sanat eseri
bigimle igerigin birlesiminden olusmaktadir.
Iceriksiz bir bicim ve bigimden yoksun bir
icerik sanat eseri olma niteliginden uzaktir.
Bu igerik-bigim iliskisinde ‘giizel, ¢irkin, yiice,
trajik, komik’ gibi duyusal unsurlar sanat ese-
rine aktarilmis ve estetik felsefe yoluyla an-
lamlandirma stiregleri olusturulmustur. Sa-
natgl, duyumsal anlam yiiklemelerini bi¢imsel
olarak goriiniir kilmaktadir. Eco’ya gore sa-
nat¢inin icerige anlam yiikleme ve onu bigim-
le somutlastirarak izleyicinin yorumuna sun-
masl, sanatta ¢irkinin kendine yer a¢masina
imkan vermistir. Estetik Felsefede gilizel ve
cirkinin algilanma sekli kafa karistirici bir
tartismaya neden olmaktadir. Bu noktada
sanat eserinin igeriksel giizelligi ve bicimsel
glizelligi birbirine karistirllmamalidir. Bir
sanat eserinin estetik olarak sahip olmas: ge-
reken temel unsurlar bigimsel yeterliligidir.
Icerik yani tema ise illa estetik agidan giizel
olmak zorunda degildir. Ornegin, tiksindirici
bir gerceklik, bicimsel olarak kusursuz bir
gorsellikte yansitilabilir. Cirkin bir kadin, usta
bir sanat¢inin elinde 6zgiin ve carpic sekilde
yorumlanabilir. Keza sanatin nihai gayesi
cirkin olan1 da giizel olarak yansitmak degil-
dir. Cirkin olan, sanat¢min usta yorumuyla
estetik bir bi¢ime biiriindiigiinde bambaska
bir haz ve ilgi uyandirmaktadir. Sanatin bi¢im
ve igerik olarak desenlenmesi, ‘sanatta hersey
glizelin bir yansimasidir’ algisim da kokten
degistirmektedir. Zaten boyle bir algi, sanat-
¢inin disa vurumsal ¢abasini hice saymak ve
onu dar bir cerceveye hapsetmek anlamina
gelecektir. Bu ¢alisma Umberto Eco'nun, tiim
sanat tarihini bastan sona inceledigi ve ¢irki-
nin sanattaki yerini aydimnlattigi 6liimsiiz eseri
Cirkinligin Tarihi kitabinin 1siginda, ‘Sadece
salt giizel olan mi sanata konu olur?’, ‘Cirkin olan
sanata nasil doniistiiriiliir?’, ‘Bigimsel ve iceriksel
cirkinlik bir sanat yapitina nasil yansimaktadir?’
ve ‘Cirkinin sanattaki temsili nasil olur?’ gibi
sorulara cevap aramustir.

457

v

Estetik ve Giizel Kavram

Sanatta cirkin kavraminin yerini anla-
yabilmemiz i¢in sanat felsefesindeki gtizellik
tanimima bakmamiz gerekmektedir. Ciinkii
diyalektikte her kavram zitt1 ile beraber anla-
silabilmektedir. Dolayisiyla giizel idesinin
anlasilabilmesi igin once estetik baglamindaki
tanimini kavramamiz gerekmektedir. Estetik,
Yunancada ‘aisthesis’ ve “aisthanesthai’” keli-
melerinden gelmis, duyular yoluyla aracili-
giyla algilamak anlami tasimaktadir. Estetik
duygular yoluyla bilgiye ulasma sanatidir.
Estetigin kurucusu Alman filozof Alexander
Gottlle Baumgarten (1714-1762), Mantik bili-
mini, zihin ve diisiince yoluyla bilgiye ulas-
mak, Estetigi ise bu bilgilerin dogrulugunu
duyular ve algilar yolu ile incelemek olarak
tanimlamustir. Estetik ve mantik birbirine ¢ok
yakm yerde dursa da, estetik duyular yoluyla
bilgilerin mantigini yansitmaktadir. Mantik
ve Ahlak gibi felsefenin normatif bilimlerin-
den biri olan Estetik, mantik ve ahlak bilimi-
nin tamamin1 degil giizel olan kismini incele-
mektedir. Bu sebepten Herder ve Hegel bu
bilim dalinin adinin giizellik felsefesi olmasini
Onermislerdir. Ancak sonrasinda Kant, Shiller,
Rosenkranz gibi diisliniirler estetigin temel
meselesinin salt giizellikle sinirlandirilamaya-
cagmi; dramatik, komik, trajik, soylu, ytice,
cekici, korkutucu ve hatta cirkinin bile esteti-
gin incelemesi gereken kavramlar oldugunu
savunmuglardir. Sanat ¢ok cesitli akimlari ve
disiplinleri iginde barindiran biiyiik bir sosyal
ve toplumsal etkinlik alarudir. Insana etki
eden her sey sanatin kapsamina girmektedir.
Sanat bir giizel arayisidir ve bu arayis sanat
felsefesinin inceleme alaninda biiyiik yer kap-
lamaktadir. Resim, heykel, edebiyat, miizik,
sinema, tiyatro gibi sanatin ¢esitli dallarinin
en onemli unsurlan estetik unsurlar {izerine
tasarlanmistir. Ortaya koyulmus tiim eserler
kiside estetik bir begeni, taktir ve heyecan
uyandirmak igin icra edilmektedir. Sanat ese-
rini diger nesnelerden ayiran en 6nemli 6zel-
liklerden biri ‘giizellik’ olgusudur, ancak sa-
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natta giizelin tanumini yapmak oldukga zor-
dur. Ciinkii giizellik oldukca soyut ve goreceli
bir kavramdir. Sanat eserinin giizellik kavra-
mi, haz ve hosa gitme, icsellestirme ve onda
kendinden bir par¢a bulma, iyi ve giivende
hissettirme gibi unsurlarla beraber olusmak-
tadir. Ote yandan sanat bir yansitma kurami-
dir ve amaa tabiatin gergekligini 6zgiin bir
yorumla yansitma ¢abasidir. Baumgarten, ruh
ve maddeyi i¢ ice ge¢mis ahenkli bir biitiin
olarak tanimlar ve sanatin amacinin evrende-
ki bu ahengi yansitmak oldugunu diisiiniir
(Ergiin, 2008). Eski Yunan’da diinya bir dii-
zen ve ahenk i¢indedir ve bu da glizeli temsil
etmektedir. Giizel kavrami Yunan estetiginin
diinyayr anlamlandirma sekli olup bir ¢ok
filozof giizelin tanimini yapmustir. Felsefede
glizellik Platon ile baslamistir. Platon giizelli-
gi tanrmin bir yansimasi olarak goérerek insan
bedenini ve insanin yaptig1 her ugras: giizel
bulmus, glizeli ‘hakikatin piniltisi’” olarak ad-

Gonca Uncu & Giilstim Caligir

yoktur; hosa gitme ve ruh-
taki estetik duygu esastir.
Shiller'e gore de giizelligin
bir duyusal bir de akli yan
vardir. Glizellik, aklin, duy-
ularin sekillenmesidir. He-
gel’'de ise guzellik tekrar bir
“ide” seviyesine yukselir.
Ide, hem dogru hem de
guzeldir. Gu-zellik idesi
kendisini sanat eserlerinde
gosterir.  Vischer, estetigi
“guzelin  bilimi”  olarak
almakta ve guzeli de “idenin
gorunuse ¢ikmas1”, duyular
tarafindan  algilanur  hale
gelmesi olarak
tanimlanmaktadir. Ide ile
gorunusu arasindaki uyum
guzeli, uyumsuzluk ise
cirkinligi ortaya ¢ikarir. Va-

landirmistir (Sena, 1971: 187). Ergiin (2008),
sanat felsefesi boyunca filozoflarin yapmus
oldugu giizellik tanimlarmi su sekilde derle-

mistir:

‘...Platon’a gore gii-
zel, mutlak ve 6z olarak ide-
alar ozlemindedir. Tanr1 ka-
tindadir. Yani giizellik var-
liklarda ve olaylarda degil,
onlara yansiyan idealar
alemindedir. Plotinos beden
glizelliginden  baslayarak
temizlene temizlene Tanri
glizelligine giden mistik bir
yol ¢izer. Aristotales’e gore
glizellik ahenktir, uyumdur.
Kant, guZzeli bir estetik deger
olarak hos, iyi dogru ve ya-
rarlidan  ayirarak, sanat
guzelligi ile tabiat guzelligi
farkim ortaya koymaktadir.
Tabiat guzelligi tabiatin bir
maddede amacina ulasma-
sidir; bunun belli kurallar:
vardir. Sanat guZzelliginde
ise cogu kez amag, kural

roluscu (existansiyalist)
filozoflardan Martin
Heidegger'e  gbre  ise,
guzellik ‘varligin aydin-
lanmasidir, dogruluktur’.

Sanatin giizelligi gercek hayatin gii-
zelliginden kaynaklanmaktadir. Sanat yapi-
tinda bicim giizelligi ve estetik unsurlar ol-
dukca onemlidir. Eger bir sanat eseri insana
haz duygusunu gegiremiyor ve iyi hissettire-
miyorsa ussal ve ahlaksal degerlerinin de bir
onemi kalmayacaktir. Bu sanatin bicimsel
glizelligidir. Bir de sanatin tasidig: igeriksel
glizellik unsurlar1 vardir. Bu sanat¢inin usta-
lik ve yorum giliciidiir. Gergeklik ne kadar
cirkin olursa olsun sanatci, onu giizel olarak
yorumlamalidir. Dolayisiyla sanat var olan
glizeli yansittigi kadar, giizel olmayan: da
glizel olarak yansitabilme yetisine sahiptir.
Klasik sanat akimi sanatin tek sorumlulugu-
nun gercekte var olan giizeli yansitma oldu-
gunu diisiinmiistiir. Bu anlayis doganin bir
yansimasi degil dogada sadece giizel olanin
bir yansimasi goriisiidiir. Klasisizm sanatgila-
ria gore sanat glizeli yansittig1 siirece estetik
bir degere sahip olabilir. Siradan ve bayag:
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olan hi¢ bir sey sanat eserine konu olamaz.
Klasik sanat her seyin giizel olarak tiretimidir.
Cizilen portreler, manzaralar, figiirler kusur-
suzlagtirllmis bir ideal yasam c¢agirisi yap-
maktadir (Zeiss, 2009: 168). Her donemde
sanat aristokrat sinifin c¢ikarlarma hizmet
etmistir. Bu estetik dilin benimsenmis olmasi-
nin esas nedeni de, donemin aristokrat sinifi-
nin bunu talep etmesinden kaynaklanmakta-
dir. Ciinkii bir nesnenin resmini yaptirip satin
almakla, o seyin gercegini satin almak arasin-
da fark yoktur. Berger, bir nesneye sahip olma
ve yagliboya resme sahip olma arasindaki
benzerlige dikkat ¢ekmistir (Berger, 2011: 83-
84). Bu resimlerdeki glizel ve kusursuz hayat
vurgusu resim sahibine yeni yasantilari goste-
rip cezbetmek degil, onun zaten sahip oldugu
hayatin ihtisam ve giizelligini ona yeniden
gostererek hatirlatmaktir. Bu dénemde, giin-
delik yasami resmeden eserler diisiik yasami
temsil ettigi i¢in ¢irkin ve siradan sayilmakta-
dir. Sanatta giizel ve ¢irkin temsilinin sosyolo-
jik olarak nasil bir sinifsal ayrim: da berabe-
rinde getirdigi goriilmektedir. Siradan giinde-
lik yasami resmetmek soyluluk degil kabalig1
temsil etmekteydi. Bu tiir resimlerin amaci
erdemlilik gibi maddesel olmayan manevi
degerlerin de parasal bir karsiliginin oldugu-
nu ispat etmekti. Ancak bu tiir resimler ¢ok
zengin olmayan kent soylular1 tarafindan
talep gormekteydi. Kent soylular1 bu ¢ok pa-
hali olmayan resimleri alarak kendilerini aris-
tokratlarin gosteris ve iistiinliigiinden daha
nitelikli bir erdemde olduklarint kanitlamis
oluyorlardi. bigimi
degil, icerikte olan ahlaki degeri yakistirtyor-
lard1. Aristokrat sinif yani donemin asil sanat
aliclari, yaghiboya resimde yoksul koyliilerin

Kendilerine resimdeki

resmedilisi asla giizel karsilanmaz ve estetik
bir degeri oldugunu diisiinmezlerdi (Berger,
2011: 101-104). Kisacasi, klasik donem resim
sanatinda giizel ve cirkin kavramlarini yone-
tici siufa ait zenginler belirlemekteydi. Ciin-
kit bu resimlerin asil alicilar1 onlard: ve eser-
ler ¢ogunlukla onlar i¢in yapilmaktaydi. Do-
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layistyla bu donemde cirkinin resimde yer
almasi ¢ok smirli ve elestirel seviyede kalmis-
tir.

Sanata Cirkinin Kavraminin Dogusu

Ortacag doneminde, sanatta giizel ye-
rine tanrisal kutsallig1 vurgulayan ‘yiice” kav-
rami 6n plandadir. Insan bedeninin 6ne ¢ika-
rilmadig1 bu donemde giizellik kavrami tan-
riya atfedilmis ve tanrisal giizellik yiice ve
ihtisaml temsillerle hem kilise mimarilerine
hem de kilise ve tapmak resimlemelerine yan-
sitilmigtir. Ancak Ronesans’la beraber kutsal
ylice kavrami yerini insana ve diinyaya dair
olan giizel kavramina birakmaya baglamustir.
Ronesans’tan sonra gelen Romantizm akimz,
glizeli maddesel giizellikten ¢ikarmis ve ona
ussal, ideal ve manevi bir anlam yiiklemistir.
19. Yiizyilla beraber ortaya ¢ikan Realizm
akimi, Fransiz ihtilali ve sanayi devrimi gibi
onemli olaylar tiim insanlarin yasam sartlarimi
sosyal ve ekonomik kosullarinm1 geri doniil-
mez sekilde degistirmistir. Realizm akima,
sanat ve estetik alanini 6zgiirlestirirken, bera-
berinde dogay1 kaynak olarak goren ifade
akimi Romantizmi dogurmustur (Gombrich,
1980: 404). Bu akim geregi dogadaki her sey
yasamin bir parcasidir. Giizel ve ¢irkin kav-
ramlar1 yasamin her alaninda goriilebilen
gerceklerdir ve her tiirlii bigime biiriinebilir.
Sanata yansitilan sey gercek diinyamin bir
izdisimiidiir ve her zaman miikemmel bir
ideal yasam yansimasi olmak zorunda degil-
dir. Ciinkii yasamda mutlu anlar kadar mut-
suz anlar, sevingler kadar hiiziinler, iyiler
kadar kétiiler, huzur kadar karmasa, giiven
kadar korku, giizellik kadar ¢irkin de hayatin
her yerinde var olan gercekliklerdir. Dolay1-
styla sanatin amaci sadece salt giizeli yansit-
ma c¢abasindan ¢ok daha fazlasidir. Sanat bi-
reysel bir cabadir ve sanat eseri sanatcinin ig
diinyasinin yansimasidir. Sanatin toplumsal
boyutu ise, kisilerin izledikleri sanat eserlerini
igsellestirmeleri ve kendilerinden bir parga
bulmalarindan dolay: gerceklesmektedir.

Barok donemi ve sonrasinda Rone-



460

sans’in estetik anlayisi yerini kaos ve karma-
saya birakmistir. Romantizmde yiiksek ve
asagl olan arasindaki fark belirsizlesmeye
baslamistir. Bu farkin tamamen ortadan
kalkmas1 Modernizm’le beraber gerceklesmis-
tir. Modernizm, geleneksel olan her tavra bir
kars1 tavir ireten, var olani reddeden ve sor-
gulayan bir dénemdir. Bu dénemde ¢irkinin
de giizel olabilecegi fikri ortaya ¢ikmistir. Etik
ve ahlaki normlarin tiimiiniin reddedildigi bu
donem, estetik felsefenin giizellik kavramini
da yerle bir etmistir. Sanat eserinin kusursuz
goriintimii, estetik kriterleri, uyum ve ahengi
yok olmus, anti-estetik bir sanat anlayisi one
¢ikmistir. Dekadens yani ¢okiis donemi olarak
adlandirilan bu dénemde ¢irkin ve giizel ara-
sindaki farki ortadan tamamen kaldirmistir
(Zeiss, 2009: 163-165). Cokiis donemi, giizel
olami dislarken c¢irkin olam1 sahiplenmistir.
Artik ilgi cekici olan “yeni ¢irkindir’. Yeni este-
tik anlayis ¢irkinin de estetik bir degerinin
ortaya koymaya calisirken, bu anlayis genel
toplumsal yapida kabul gormemektedir. Hal-
kin goziinde anlasilmasi zor olan sanattaki
cirkin temsilleri yok sayilmis ve reddedilmis-
tir. Wickhoff, giizel ve ¢irkin kavraminin in-
sanlarin bakis acilar1 ve goriinen gercekligi
yorumlamasiyla sekillendigini diistinmiistiir.
O'na gore insanlar anlamadiklar: seyleri ko-
layca reddederek c¢irkin olarak nitelendirebi-
lir. Insanlarin hayatin devamliligma engel
olabilecek zararli her kosulu c¢irkin olarak
yorumlamis ve ¢irkin olan1 acik¢a reddetmis-
tir. Sanatgt her zaman ileriye bakarken halk
gecmisten getirdigi geleneksel ve kiiltiirel
kodlara bakmaktadir. Klasik sanatin benim-
sedigi estetik giizel anlayis1 disindaki her sey
cirkin sayilmistir. Dolayisiyla ¢agdas sanat
halkin goziinde cirkindir (Simpson, 2010).
Toplum alisitk olmadigl, yabancist oldugu
seylere kars1 bir direng gelistirmektedir. Oysa
sanat geleneksel olani bir anlamda yikma
girisimidir, kisinin kendini sorgulamasimni ve
kiside bir yabancilasma hissi uyandirmasini
amaclamaktadir. Bu durum toplumda kolayca
kabul gormeyen bir durumdur. Insanlar
kendilerine yabanci olan seyleri reddetme
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egilimine giderler. Bundandirki halk an-
lamadig1 sanat yapitini sagma ve ¢irkin olarak
kolayca yaftalayabilir. Ancak 6zgiirlitk ortami
ve estetik sanat anlayisi Ronesans donemin-
den ¢ok farkhidir ve sanat¢i begeni ve talep
lizerine siparis resimler yapma zorunlulu-
gunda degildir. Artik sanat sanat¢inin yoru-
muna teslim edilmis ve gilindelik ve siradan
olan her sey ustaca bir gorsellikte resmin ko-
nusu haline gelmistir. Kagan (1993) cirkini
ylicelten sanat estetigini su sanatgilarin yapit-
lariyla 6rneklendirmistir:
‘Kotuluk  Cigekle-

ri'nde Baudelaire, dunya sa-

nat tarihinde beki de ilk kez,

eriyip yok olmak uZzere kurt-

lar tarafindan kemirilen bir

cesedi betimleyerek, bu im-

ge yoluyla, 6luime duydugu

sevgiyi dile getirmistir. Is-

panyol sanati tarihinde, sa-

kat, bigimsiz kisilerin ¢izimi

kendince bir gelenek olmus-

tur. Hi¢ sakinmadan, tam

gercekei bigcimde ¢izilen bu

talihsiz insanlar, Ispanyol

sanatgilarinca kendine 6zgu’

bir huimanist gorusle veril-

mislerdir. Bu gibi sakat in-

sanlar1  verirken, resmini

yaptgr yuksek kisilerin ah-

laksal oOzellikleriyle de cati-

sacak bicimde, Velazquez’'in

ne denli buyuk bir insansal

erdemi, ruh buyuklugunu

ve soylulugu da dile getir-

mis oldugunu, ya da Go-

ya'nin resimlerinde dile ge-

tirdigi o adiligi ve korkung-

lugu, olumu’ ve zorbalig1

animsayalim. Goya'nin gra-

vurlerinde, sanat¢inin asagi-

lanan insanlik karsisinda ya

da insanlara yapilan haksiz-

liklar karsisinda duydugu

acty1 apacik resmetmis ol-

dugunu gorutruruz.’
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Izlenimsel ve disavurumsal sanat an-
layis1 klasik sanat estetik kriterlerini yeniden
tanimlamaktadir. Sanat artik ifade Ozgiirlii-
gliniin doruklarindadir ve amac giizellik
idealini yansitmak degildir. 1880’lerde basla-
yan modern ¢ag klasik sanatin alisagelmis
tiim tabu ve degerlerini yok etmistir. Moder-
nizm 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin orta-
larin1 etkisi altina almis, Avrupa geleneksel
sanatinin reddedisini igeren Fiitirzm, Kiibizm,
Siirrealizm, Konstriiktivizm, Dadaizm gibi
modern sanat akimlariyla sekillenmis bir do-
nemdir. Diisiince sistemleri tamamen degis-
mis ve Avangard unsurlar: tasiyan, bireyselli-
gin, esnekligin ve Ozglirliiglin 6n planda ol-
dugu yenilik¢i bir sanat anlayisi dogmustur.
Bu donem sanatindaki asir1 6zgiirliik¢ii disa-
vurumlar1 sonucu kitsch (siradan ve banal)
sanatin yayginlasmasi modernizmin kendi
elestirisini de beraberinde getirmis ve popiiler
kiiltiir elegtirilerine maruz kalmistir (Demir,
2009: 48).

Avangard Sanat Akimlar:: Kiibizm,
Fiitirizm ve Dadaizm

20. yy'in ortasinda Avangard Avrupa
sanat hayatma yenilik¢i bir diisiince sistemi
ve yeni bir hayat tarzi olarak girmistir. Avan-
gard sanatin amaci alisilmisin disina gikmak-
tir. Bunu i¢in mantik disi, ahlak digi, sagma,
giilting, celiskili gibi kavramlar konu alinarak
geleneksel olana bas kaldirilmistir (Tunals,
2008: 1999). Avangard hareketin iirettigi bu
yeni dil ¢girkinligin estetigini bas tac1 etmistir.
Eco Avangard sanatin estetik anlayisini, genel
hatlariyla soyle ifade etmistir (Eco, 2009):

“Avangard sanatin
Guzellik diye bir sorunu
yoktur. Kuskusuz yeni go-
runtulerin sanatsal agidan
“guzel”
Giotto'nun bir freskinin, Ra-
faello'nun bir tablosunun o
donem insanlarma verdigi

olduklar1 ve bize

zevkin benzerini vermesi

gerektigini ima etse de
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onemli olan bunun, avan-
gardin o guhne kadar kabul
edilmis tum estetik kuralla-
rina kigkirtict bir bigimde
kars1 geldigi icin gergekles-
tigini anlamaktir. Sanat artik
ne dogal guZzelligin bir go-
ruhtusunu’ ortaya ¢ikarmak-
la ilgilenir ne de uyumlu bi-
¢imlerin seyrinden dogacak
keyfi sunmay1 amaclar. Tam
tersine, avangard
hedefi bizlere dunyay: farkl
gozlerden yorumlamayi, ar-

akimin

kaik veya egzotik modellere,
duslerin evrenine ya da akil
fantezilerine,
uyusturucularin neden ol-
dugu
malzemenin yeniden kesfi-
ne, gundelik esyanin imkan-
s1z baglamlarda sasirtici bi-
¢imde yeniden sunumuna
donmekten zevk almay1 6g-
retmektir. ”

Uretilen her yapitta sok edici bir gir-
kinlik mevcuttur. Ciinkii zaten amag burjuva
sinifinin yerlesik inanisini degistirmektir. Bu
cesur ve cliretkar tavir halk tarafind: tiksinti

hastalarmnin

halusinasyonlara,

uyandirmistir. Artik dogada glizel olan ger-
¢eklik de manipiilasyona ugratilip ¢irkinlesti-
rilmektedir. Nesneye yeni bir bicimsel tarz
getirilmistir. Bu tarz, gercek dis1 6l¢iiler, oran-
tisiz sekiller, karmakarigik renkler, ¢irkin be-
timlemelerle adeta bir kaosu andirmaktadir.
Kiibizm ile bigim metamorfoz gegirmistir
(Eco, 2009: 368). Kiibizm 20. yiizyili en radi-
kal sanat akimidir. Cizgiye ve bigcime odakla-
narak yepyeni bir gorsel dil ve gorme bicimi
yaratmistir. Dogay1 betimsel bir dille degil,
kavramsal bir dille yansitmislardir. Tuval
ylizeyinde {i¢ boyutlu etki yerine bir nesneyi
bir degil bir ¢ok acidan iki boyutlu sekilde
resmederek dort boyutlu bir etki yakalamis-
lardir. Bu durum sanatta gorsel bir devrim
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niteligindedir. Picasso'nun ‘Avignonlu Kizlar’
tablosu Kiibizmin temeli kabul edilmektedir
(Resim 1). Bu resmin en 6nemli 6zelligi, alisi-
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lagelmis estetik giizelligin kaliplarim yikmus
olmak, giizel ve ¢irkin arasindaki ayrim: yok
etmektir (Antmen, 2016: 45-46).

Resim 1: Pablo Picasso, *Avignonlu Kizlar’ 1907: Tuval iistiine yagliboya,
MOMA New York https://tr.wikipedia.org/wiki/ Avignonlu K%C4%B1zlar

Hizi, teknolojiyi, mekanik {iretimi ve
siddeti oven Fiitiiristler ise 1909'da yayinla-
diklar1 manifestoda klasik sanati asagilayici
ve alay edici sekilde araba giiriiltiilerini yiik-
sek sanat eserlerinden daha giizel ve etkileyici
bulduklarini sdylemislerdir. Gelecekgilik an-
lamina gelen ve endiistri politikalarini benim-
seyen bir sanat akimi olan Fiitiirizm, insan
hayatin1 teknoloji ve makinalar sayesinde
Fiiti-
ristler ‘evrensel dinamizm’ ilkesinden hareketle
toplum ve sanat degerlerinin tiimiiniin yikil-
mas gerektigini; yerine modern ¢agin hiz ve
dinamizm gibi modern ¢ag gereksinimlerinin
izlenmesi gerektigini diistinmiiglerdir. Ciinkii
bu modern cagda, gerceklik algisi, ge¢misin
sanat anlayisindaki renkler ve bigimlerle yan-
sitilamayacak kadar hizhi ve degiskendir. Sa-
natcilarin da sorumlulugu bu evrensel dina-
mizmi yansitmak olmalidir (Adam, 1997: 665-
666). Boccioni, 1910’da yayinladiklar, Fiitiirist
Resim Teknik Menifesto’da sunlar1 sdylemis-
tir: ‘Bizim tuvalde goriiniir kilmak istedigi-
miz, evrensel bir dinamizm iginde belirli bir

yenilenip gelisecegini savunmaktadir.

sabit an degildir, hareketli dinamizm duygu-
sunun kendisidir. Bakin etrafiniza her sey
hareket ediyor, her sey bir kosusturmaca ha-
linde, her sey hizla degisiyor. Goriinen bir sey
goziimiiziin Oniinde hi¢ bir zaman sabit dur-
muyor, aksine bir goriiniiyor bir kayboluyor.’
Bu sozlerle sanatta her seyin genel geger ol-
duguna dikkat ¢ekerek, resimde estetigin ve
bicimin mutlak olmadigina , diiniin sanat
anlayisinda hakikat olan seyin, bugiiniin sa-
nati i¢in gergekligini kaybettigine vurgu yap-
mustir. Fiitliristlere gore sefalet icindeki bir
adamla, bozulmus bir elektrik lambasinin bir
farki yoktur. Klasik sanatin giplak kadin vii-
cutlarini estetik bulmayan fiitiiristler, bunun
nedeninin ahlak dis1 olduklariyla alakali degil
monoton olduklariyla alakali olduguna inan-
miglardir. Cilinkii onlara gore duragan olan
her sey monoton ve sikicidir. Sanatta hareketli
ve hizli olana yer agmak zorunludur (Ant-
men, 2016: 73-76). Boccioni'nin ‘Ruk Durumla-
1’ eseri, makine, hiz ve teknolojiye gibi fiitii-
rist cizgilerin en iyi yansitildig1 eseridir (Re-
sim 2). Sanat¢i, eserinde lokomotif, ucgak,


https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu_K%C4%B1zlar
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otomobil gibi modern makinalara hiz adim
verdigi bir istasyonda resmetmistir. Boccioni,
hareketin ve kaosun dinamizmini yakalaya-
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rak, insanlar1 ge¢miste lokomotif tarafindan
tiiketilmesini tasvir eder.

Resim 2: Umberto Boccioni, ‘Ruh Durumlari’ (States of Minds) 1911: Tuval iistiine yagliboya, MOMA
New York https:/[www.moma.org/collection/works/78648

Avant-garde hareketin dogurdugu bir
diger sanat akimi Dadaciliktir. Jacques Vac-
ne’in ‘Sanat sagmadir’ sozii ile ilk Dada olu-
sumu baglamistir. Raoul Hausmann'in ‘Meka-
nik Kafa’ eseri Dadacilar tarafindan savasin bir
disavurumu olarak goriilmiis saldirganhik ve
aklm iflas1 durumudur. Hausmanin kullandi-

g1 tiim hazir nesneler insan zihninin karmasa-
s1 ve insan bilincinin dis etkenlerle nasil sekil-
lendigini anlatmak i¢indir. Dada yeni bir sifir
noktasidir, bir protestodur, yikici bir eylem
olarak mantig1 yerle bir edecektir. Bu yikim
sayesinde tiim baglarindan kurtulup 6zgiirle-
secektir (Antmen, 2016: 120-122).

Resim 3: Raoul Hausmann, 'Mekanik Kafa(Zamanimizin Ruhu)’ 1921:
Buluntu nesnelerle asemblej, Centre Pompidou, Paris.
https:/[www.nytimes.com/2006/06/16/arts/design/16dada.html



https://www.moma.org/collection/works/78648
https://www.nytimes.com/2006/06/16/arts/design/16dada.html
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1920’de Huelsenbeck ve Hausmann,
bir Dada sergisinde sanatin yararsiz oldugu-
nu ve artik dldugunu’ilan etmislerdir. Siirrea-
list bakis acisina yonelerek beceri ve ahenge
dayali yapilan estetik sanat tekniklerini ve
cabalarini asagilayan bir anti-sanat goriisiidiir
(Passeron, 1982: 262). 1916-1922 yillarinda
ortaya ¢ikan Dada’nin amaci sanata yon ver-
mek, degil her seyi reddetmektir. I. Diinya
Savasi’'ndan geriye kalan kasvet ve felaket
ortami Dada’nin dogusuna zemin hazirlamis-
tir. Dadacilara gore elde olan ortam sanatin
sonudur, artik izlenecek ne bir sanatsal bi¢cim
ne de akim vardir (Antmen, 2016: 121-125). Bu
akim savasin olumsuz etkilerine karsi, ilkesiz-
lik, sagmalik, parcalanmiglik, diizensizlik
kavramlar: kullanarak izleyiciyi kigkirtmayi
ve yikimi amaclamistir (Criel, 1952: 133).
Giizellik denen kavramin varlig1 bile s6z ko-
nusu degildir. 1918de yayinladiklar: manifes-
toda: ‘Bir sanat yapit1 asla giizel degildir, nesnel
olarak, herkes icin...” diyerek giizel arayisim
reddetmislerdir. Modern yasamin karmasa ve
celigkileriyle dalga gecip alayc bir dil gelis-
tirmistir (Hopkins, 2004: 15). Dadacilar ¢op
niteligindeki atik malzemelerin hepsini deger-
li gorerek sanat eserlerinde kullanmiglardir.
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Bu durum aymi zamanda sanayi devriminin
seri iiretim aglaria da bir tepki niteliginde-
dir. Dada sanatc¢is1 Schwitters eserlerine Fran-
sizcada ‘merde’ (diski) kelimesini ¢agristiran
‘merz’ adim1 vermistir. Dada akiminin en ses
getiren yapitlar1 Marcel Duchamp tarafindan
yapilmigtir. Duchamp eserlerini hazir nesne-
lerden iiretmektedir. Giindelik hayata dair
Onemsenmeyen nesnelerden f{iretilen eserleri
gercek sanat eserleri olarak gormiistiir (Ant-
men, 2016: 126-127). Bu hazir nesne eserler
arasinda en c¢arpict olani, 1917’de New
York'ta sergiledigi ‘Cesme’ (Fountain) eseri-
dir. ‘Cesme’ porselen bir pisuardir ve Richard
Mutt takma adiyla sergilenmistir. Sanatgi
bildik nesnelere alisilmadik isimler vererek
onlar1 kendi anlamlarindan uzaklagtirmis ve
nesneye yeni bir felsefi anlam yiiklemistir.
Boylelikle seri iiretimin binlerce {irettigi nes-
nelerden birini 6zglirlestirmis, konumunu ve
anlamini degistirmistir (Lynton, 2009: 131-
132).

Resim 2: Marcel Duchamp, ‘Cesme’ (Fountain) 1917: Porselen Pisuar, San Francisco Modern Sanat
Miizesi, https://sites.google.com/site/adairarthistory/iv-later-europe-and-americas/144-fountain-marcel-

duchamp


https://sites.google.com/site/adairarthistory/iv-later-europe-and-americas/144-fountain-marcel-duchamp
https://sites.google.com/site/adairarthistory/iv-later-europe-and-americas/144-fountain-marcel-duchamp
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Bu eser 20. Yiizyilin en ¢ok konusulan
eserlerinden biri olmustur. Bu pisuar oldukga
cirkin ve tiksindiriciydi ancak 2004’te ytizlerce
sanat insami tarafindan ytlizyilin en Onemli
eseri olarak gosterildi. Bu ilham verici pisuar
Andy Warhol gibi biiyiik sanatcilara gelenek-
sel sanatin yeniden {iretimi noktasinda yeni
ufuklar agmugtir. Tablolar ve heykeller yerini
Brillo kutularina, daginik bir yataga veya
iginde ampul olan bir limona birakmistir.
Siradan nesnelerin ait oldugu ortamdan ko-
partiip sanat galerilerinde sergilenmesini
sanat elestirmeni Roberta Smith sdyle yorum-
lamustir: “Duchamp’in yaratict edimi fevkalade
iptidai bir seviyeye, tekil, entellektiiel ve c¢ogu
zaman gelisigiizel olan, her nesneyi veya etkinligi
‘sanat’ olarak adlandirma kararina indirgedi.”
Smith, Duchampin se¢imini oldukga ilgi ¢ekici
bulsa da, karg1 kargiya kalinacak yeni bir pa-
radoksa dikkat cekmekteydi; ‘gercek bir sanat
eseri olmayan bir sanat eseri, sadece giindelik nes-
ne olmayan bir giindelik nesne.” Smith’in anali-
zine gore eger bu hazir nesne sanat olacaksa,
her seyin sanat olabilecekti (Young and Priest,
2016). Danto’ya gore, bu nesneler sanat eseri
ise ve ¢irkin goriiniimde ise, sanattaki gtizel-
ligin tanimlayic1 estetik bir kriter olmamasi
gerekiyordu. Giindelik nesnenin sanata ta-
sinmas1 onlara yeni bir mesaj kazandirarak
aynistirtliyordu. 1962’de Duchamp, sanat eles-
tirmenlerinin esere olan estetik begeni arayis-
lar1 tizerine sunlar1 yazmustir: ‘Ready-made’leri
kesfettigimde, estetigi yildirmayr dusunduin. Sige
askili$1 ve pisuart meydan okumak icin suratlarina
firlattim; ama simdi de bunlarin estetik giizelligini
takdir ediyorlar.” (Danto, 2010:113). Pisuar sa-
natin o giine kadar kabul edilmis tiim estetik
tabularma meydan okumus hatta daha ilerisi-
ne gecerek agikca alay etmistir. Sanattaki gii-
zel arayisini, hazir, siradan ve tiksindirici ve
cirkin bir tuvalet pisuariyla yok etmistir. Bu
eser, ¢irkin olanin begeni gormesi ve sanat
galerilerine taginmasi baglaminda devrim
niteligindedir. II. Diinya Savasinin degistir-
digi sosyal, Kkiiltiirel ve ekonomik kosullar
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Dadacilign dogurmus, aykiri ve isyankar tav-
riyla doneme damgasini vurmustur. Dadanin
Avangart yaklasimi 1917’den itibaren Avrupa
ve Amerika’y1 etkilemis ve bambaska bir sa-
nat ortami yaratmistir. Bu yaklagim kendin-
den sonra gelen tiim sanat akimlarmi etkile-
yecektir. Nitekim 1920 ve sonrasi donemde
Dada’dan kopuslar baslamis ve Andre Breton
kuruculugunda Stirrealizm akimi sekillenme-
ye baglamuistir.

Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Dadaizmin izledigi ilkesizlik, sa¢ma-
lik, parcalanmighk, diizensizlik, kigskirtma ve
yikim goriisii siirrealist sanatgilarin takip
ettigi otomatizm yoOntemine temel olustur-
mustur. 20. yy’'in en uzun soluklu sanat akimi
olan Siirrealizm, 1924’te Fransada ortaya ¢ik-
mis ve Freud'un bilingalti-psikanaliz tez ve
diisiincelerini izlemistir. Bu akim akilciliga
karsidir, bilincaltin1 sanat {iretimin esas kay-
nag1 olarak gormektedir. Ayni zamanda Da-
da gibi anti-estetik bir sanat hareketidir. Siir-
realistler, sanatin estetik kriterlerine, ahlak
normlarina karsi ¢ikarken kuralai aklin bilin-
caltindaki hayal giliciiniin disavurumuna en-
gel oldugunu disiiniirler. Bu sayede sanat
aklin esaretinden kurtularak ve serbest kala-
cak kalacaktir. Ancak serbest birakilmis bir
bilin¢ yaratic1 {iriinler {iretebilir. Hipnoz ile
bastirilmis duygularin disa vurumu, riiyalar
ve bilingalt1 bir ifade bi¢imi olarak Siirrealist-
ler tarafindan benimsenmistir (Foster, 2009).
Kurucusu Andre Breton’a gore Siirrealizmin
felsefesi soyledir: “goruntirde birbirine ¢ok zit
olan iki halin, yani hayal ve gercegin gelecek-
te bir tur “mutlak gergeklik” ya da
“ustgerceklik” durumunda bir araya gelme-
si.” Siirrealizmde sanat eserinin gerceklikle
tim bag1 kesilmistir. Stirrealizm, normatif
glizellik 6gelerini hige sayan, zitliklari, abstirt-
ligli, karmasay1 ve aykiriliklar1 izleyen bir
diis diinyasidir (Breton, 1997: 14). Siirrealist-
ler, geleneksel devlet otoritesini, kohnelesmis
sistem yapisini, dini ve siyasi ideolojileri red-
dederek sistem karsiti bir yol izlemislerdir.
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Siirrealistler kendilerini bir anlamda Gtekiles-
tirmiglerdir. Kendilerini su sekilde takdim
ederler: ‘Kendilerini cinsel sapkinlarin, ilag
duskunlerinin, delilerin, isteriklerin, cezalandiri-
lan cocuklarin, fahiseleri, boyunduruk altinda
yasayanlarin, serserilerin, kizilderililerin, zencile-
rin kardesi olarak gorui ve tam bu sayilanlarin
uzunlukta olsun ya da olmasinlar, onlar1 erdemin
tagiyicilary olarak kabul ederler.” (Passeron, 1982:
35). Dadaistlerin sanat yapitlarinda kullandigi
hazir nesneler Gergekiistiiciilerin de ilgisini
¢ekmigtir. Kullamilan hazir nesneler bazen
oldugu gibi bazen de manipiilasyona ugrati-
larak yeniden yorumlanmistir. Bu dénemin en
carpict eserlerinden biri Hans Bellmer'in
1934'te yaptig1 ‘Bebek’ eseridir (Resim 3). Bu
eser doneminde ¢ok ses getirmistir. Kullanilan
cocuk viicutlar1 hem ¢iplak hem de anatomik
olarak tuhaf ve irrite edicidir. Sanat elestir-
meni Wieland Schmied’in eserle ilgili ¢arpici
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yorumu s0yledir (Klingséhr Leroy, 2006: 28):
“Gobegindeki  ek-
lemle goruntusunu’
andiran, kara rugan cocuk

ayna

pabuglar icinde iki ¢ift aya-
ga, iki cift bacaga, iki kalca-
ya ve gereksiz duran bir ka-
faya sahip bir ucube; ilk ba-
kigsta fantezi malzemesi ve
urkutucu derecede gercek,
degisebilir ama hep ayni,
masum oldugu Olcude fele-
gin cemberinden gecmis, ¢o-
cuksu ve bastan ¢ikarici, kan
emici ve seytansy; inanilmaz
yogunluktaki bu eklemli
konstruksiyon, ayn1 zaman-
da cagimizin en inandirici
heykellerinden biridir.’

Resim 3: Hans Bellmer, ‘Bebek’ (La Poupée) 1934: Tuval iistiine yagliboya, National Centre Pompidou
of Modern Art,

Siirrealistler, hakikati, Dadaistler gibi
isyankar ve saldirgan bir tavirla degil, bilin-
caltimin sundugu smursiz diis diinyasinda
aramiglardir. Clinkii insanlarin gizli kalmis
korkulari, endiseleri, arzular1 ve hisleri biling
degil bilingalt1 diizeyindedir. Bastirilmis duy-
gularin riiyalar yoluyla agiga c¢ikici sanatin
daha 6nce hig izlemedigi psikolojik bir yakla-
sim yontemidir. Freud'un riiyalarin olusumu
hakkindaki
icin heyecan verici ve ilgi gekicidir. Ortaya
cikan eserler sanki bir riiya sahnesi gibi ger-

bilimsel analizleri Siirrealistler

cek iistli bir goriintimdedir. Amaglanan gor-
sellik de gercege getirilen fantastiklestirilmis
yorumdur. Salvador Dali, riiya ve gercegi en
carpicl sekilde yorumlamis en 6nemli Stirrea-
lizm temsilcisidir. 1931 yilinda en iinlii eseri
‘Bellegin Azmi'ni yapmistir (Resim 4). Sanat-
¢inin meshur eriyen saatleri zamanin akisina
bir tavirdir. Ancak kendisi bu eserin ilham
kaynagin1 Agustos sicaginda eriyen Camem-
bert peynirlerinden ve duvarindaki saatlerden
aldigini soylemistir. Dali, birbirinden bagim-
s1z absiirt nesneleri ve kavramlar1 sira dist bir
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mekansal fanteziyle ustaca birlestirmis bir
siirrealisttir. Sanatci genellikle riiyalarinda
gordiiklerini not alarak onlar1 resmettigini
soylemistir. 1936’da Ispanya I¢ savagin1 6ngo-
rerek yaptigi ‘Haslanmus Fasiilye’ eserinde,
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viicudu gergekiistii bir sekilde pargalanmus,
kendiyle savas halinde olan ve kendi kendini
bogmaya calisan ¢irkin bir figiirti canlandir-
mistir (Resim 5).

T e e RO e A L Y e e T

Resim 4: Salvador Dali, ‘Bellegin Azmi’ (Katalanca: La persisténcia de la memoria), 1931
Tual iizerine yagliboya, National Museum of Modern Art, New York
https://tr.wikipedia.org/wiki/Belle% C4%9Fin _Azmi

Resim 5: Salvador Dali, ‘Haglanms Fasiilyeli Yumusk Yap1” (Soft Construction With Beans), 1936,
Tual iizerine yagliboya, National Museum of Modern Art, New York
https://tr.wikipedia.org/wiki/ Dosya:SalvadorDali-Soft ConstructionWithBeans.jpg



https://tr.wikipedia.org/wiki/Belle%C4%9Fin_Azmi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:SalvadorDali-SoftConstructionWithBeans.jpg
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Rityalarini ‘elestirel paronaya’ adim
verdigi imgesel bir yorumlama yontemiyle
yansitan Dali, kullandig: gercek disi anatomik
formlarla ile ilgili sunlar1 sdylemistir: ‘Eski
Yunan ile guinuinuz arasindaki fark, o zamanlar
neoplatonik olan insan govdesinin bugui yalnizca
psikanalizin acabilecegi cok sayida gizli cekmece ile
dolu oldugunu kesfettigi icin S.Freud'dur.” Bir
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diger siirrealist olan Rene Magritte'nin 1934
yilinda yaptig1 calismasi ‘Tecaviiz’ doneminin
en tartisilan resimlerinden biri olmustur (Re-
sim 6). Bu eser, toplumda erkegin kadina

olan bakisinin yansimasidir. Gergekiistiiciilii-
glin en giiclii eserlerindendir. Resme izleyici
olan erkegin kadinin yiiziine baktiginda dii-
sundi

v

1 suretidir.

Resim 6: Rene Magritte, ‘Tecaviiz’ (The Rupe), 1935, Tual iizerine yagliboya,
https://www.pinterest.co.uk/pin/512636370069102451/

Fluxus & Arte Povera (Yoksul Sanat)

Fluxus 1960’larin devrimci bir sanat
akimidir. Fluxus gelir gecer olan siradan sey-
leri 6ne cikararak yasamin dogal akisina gon-
dermeler yapmustir. Toplumsal sorunlar, este-
tik kaygilarin oniindedir. Diger anti-sanat
akimlar1 gibi klasik sanat estetigiyle alay eder,
ancak bunu yaparken popiiler kiiltiire bir
malzeme olmaktan da wuzak durmustur.
Fluxus’ta hi¢ bir sey planh olarak yapilmaz;
raslantisallik 6nemlidir. Fluxus'un amact mii-
zisyenlere, ressamlara, heykeltiraglara yeni
olanaklar saglamaktadir. Fluxus hareketine
katilanlar kendilerini sanat¢i olarak, eserlerini
de sanat eseri olarak tanimlamaktadir. Sanat
uretiminin metalasmasia karsi olan hareket
her bireyin i¢inde ¢ikarilmay1 bekleyen sanat
potansiyelinin ~ olduguna  inanmaktadir.
Fluxus’a gore sanat yikici ve devrimci bir
eylemdir. Basit giindelik esyalar, farkli sanat-

sal araclar sanatin medyas1 olabilir. Yiiksek
sanat trinlerini reddetmistir. Clinkii sanat
parasal karsilig1 olan bir eylem olmamalidir.
Naylon parcalarina dokiilen asit naylonu eri-
tecek ve eser yaraticisi tarafindan yikilacaktir
(Saglan, 2006).

Arte Povera veya Yoksul Sanat,
1960'larin sonunda Italya’da cikan bir diger
anti-sanat hareketidir. Fluxus gibi sanatin
metalagsmasina karsi ¢ikmigtir. Arte Povera,
doganin kendinden var olan her seyi sanat
yapitinda malzeme olarak kullanmigtir. Bun-
larin iginde ¢Op atiklar, kirik cam pargalari,
metaller, toprak, su, komdiir, aga¢ kauklar,
yapraklar1 veya kiitiikler ve hatta hayvanlar
bile sanata malzeme olabilmistir. Doganin
natiirelligini, sanat galerisinin steril ortamina
tastyarak bir yabancilagma hissi dogurmustur.
Yoksul sanat, dogayi, avangart bir tavirla
sanayi toplumunun dikkatine sunmustur. Bu


https://www.pinterest.co.uk/pin/512636370069102451/
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sayede yarattigi dogaya doniis hissiyle mo-
dern kiiltiirde siirsel bir kipirti yakalamayi
amaglamaktadir (Erenay, 2015). Bu donemin
en etkili sanatgilarindan biri Piero Manzo-
ni’dir. 1961’de yaptig1 ‘Sanat¢inin Digkis1” adli
calismast sanat cevrelerini sok etmistir. Uret-
tigi 90 adet konserve kavanozunun iizerine
dort farkl dilde ‘Sanatginin digkisi, 30gr. Net,
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Mayis 1961’de taze bir sekilde {iretilmis, ko-
runmus ve kutulanmistir’ yazan bir etiket
vardir. Manzoni Aralik 1961’de Ben Vautier'e
yazdig1 mektubunda bu eserle ilgili sOyle
demistir: ‘Koleksiyoncular gercekten sanatciya ait
cok ozel bir sey istiyorlarsa burada sanatcinin
kendi digkis1 var’ (Howarth, 2000).

Resim 7: Piero Manzoni, ‘Sanat¢imin Diskisi” (Artist’s Shit), 1961, teneke kutu ve basili kagt.
https://theartstack.com/artist/piero-manzoni/mierda-de-artista

Kitsch Kavrami

Gunlimiizde, her alana sizmis olan
kitsch, 18. yy’mn sonlarinda Bati Avrupa’da
meydana gelen sosyal, toplumsal, ekonomik
ve teknolojik gelismeler sonucu olusmustur.
Modernizmle beraber yeni teknoloji ¢agma
uygun uruh yaratma amaci, kitsch denen bir
niteliksiz {iretim kiiltiirinti dogurmustur
(Turani, 2003: 46). Bu anlamda kitsch’in dog-
masinin ¢esitli nedenleri vardir. Bunlardan
ilki resim sanatinda akimlarin ¢ok olmasi ve
degisimin surekliligidir. Ozellikle zengin ve
ust smifla, halk arasinda sanatsal degerlerin
ve zevklerin bir olmamasinin yarattifi iki-
lemdir. Ikinci neden ise sanayilesme ile maki-
nenin insani sinirlamasidir. Turani (2003: 46)
Kitsch, popiiler kiiltiiriin tiiketimi igin hazir-
lanan yiizeysel, zahmetsiz ve sahte bir seri
iretimdir. Sanatta, reklamda, edebiyatta, mi-
maride, modada, dekorasyonda veya hayatin
her hangi bir alaninda ortaya koyulan basit,

ucuz, bayag, dylesine yapilmus, ¢irkin, riikiis,
seviyesiz, Ozenti, abartili ve kaba bir ifade
bigimine verilmis genel bir isimdir. Bir mo-
dernizm elestirisidir. Bir anlamda sanattan
alman intikamdir. Kitsch yalinhigin diismani,
cirkin ve Kkotii bir taklittir. 1k olarak
1860’larda Miinih’te ressamlar ve koleksiyo-
nerlerin tarafindan sanatsal degeri diisiik
eserler icin kullamilmigtir. 1930’larda endiist-
riyel cagin ‘herkes icin sanat’ idealiyle beraber
kitsch iirtinler ¢ogalmis ve bu kavram yeni-
den giindeme gelmistir. Adorno, Clement
Greenberg, Walter Benjamin ve Hermann
Broch igin avangardin hareketin tam zittidir.
Adorna’ya gore kitsch: ‘Estetik deneyimin ve
katarsisin parodisidir. Her firsatta one ¢ikmak
iizere sanatta pusuya yatar. O biitiin sanata katis-
tiridlmig bir zehirdir.” demektir. Broch kitsch’i
kendi basma bir olusum olarak degerlendirir
ve ‘kitsch kotiidiiv ama her kotii sanat kitsch de-
gildir. Sanat yaratictyken, o taklittir’ der. Green-


https://theartstack.com/artist/piero-manzoni/mierda-de-artista
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berg ise ‘hazla karisik bir tiksinti hissi’ olarak
tanimlayarak 1939'daki makalesinde sOyle
yazmustir: ‘Kitsch, mekaniktir ve formiillerle
calisgir. Hayali bir deneyim ve sahte duyumlardir.
Stillere gore degisir ama hep aym kalrr. Cagimizin
yasamindaki her seyin sahteligini gosterir. Avan-
gard propaganda kullaniminda masumken, kitsch
yanlis duygulara yonlendirir. Yiiksek sanattan
bahsediyorsak, alcak/popiiler sanattan da kagina-
mayiz.” Baudrillard, 1990'larda ¢irkinligin
saltanat1 olarak gordiigii kitsch’i resmim sana-
tinin dogurdugu c¢irkin estetigin en {ist sevi-
yesi olarak tanimlamistir (Yilmaz, 2011). Ben-
jamin, popiiler kiiltiiriin her seyi hizla tiiketip
metalastirdig1 ve yozlastirdigi bir ortamda,
kitsch’i bir deger kaybi olarak gormiistiir
(1995: 72). Ozetle kitsch her yerdedir, sokakta,
restoranda, reklam mecralarinda, parklarda, is
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yerlerinde. Bu kavram kiiresel bir zevksizligin
kesisim noktasidir. Estetik bir sanat degeri
tasimayan kitsch, seri tiiketim kiiltiirti igin
iiretilen derinlikten yoksun ve herkesin bege-
nisi icin yapilmis ticari iirtinlerdir. Bilingli
olarak kurgulanmis kitsch {iriinleri, insanlari
duygusal taraflarindan yakalamayi amaclar.
Bunun i¢in kadin, cinsellik, aile, agsk vurgulari
sikca kitsch’in konular1 olmustur (Kulka,
2014: 45). Jeft Koons, kitsch kiiltiiriiniin goze
carpan sanatgilarindan biridir. Eserlerinde

popiiler kiiltiir imgeleri, cinsel cagirigimlar,
pornografik ogeler ve cizgi film karakterleri
ve reklam unsurlar1 ¢ogunluktadir. ‘Made in
heaven’ isimli fotograf serisini Italyan porna
yildizi Cicciolalina birlikte hazirlamistir (Re-
sim 8).

Vv ns-8Sranring:
v % N, g

TEFP KOONSS CICCIOT I
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Resim 8: Jeff Koons, ’Cenﬁetten Czkrﬁa’ (Made m Heaven), 1989, Litografi.

http:/[www.jeffkoons.com/artwork/made-in-heaven

Koon'un ayna kaplamali paslanmaz
celikten yaptig1 eserler teknoloji ¢aginin me-
kanik hizli {iretiminin en ¢arpic1 6rnekleridir.
Taklit edilmis popiiler ikonlar ve ciiretkar
bliyiikliikte ¢elik heykellerde goéze carpan
ortak sey niteliksiz bir abart1 hissi vermeleri-
dir. Sanatsal bir deger icermeyen Oylesine
yapilmis, siradan ama herkesin dikkatini ge-
kecek bir gorsellik kullanmistir. Bu eserler
kitsch bir ifadenin yansimasidir: hizli tiiketi-
len, basit ve niteliksiz bir ¢agrisimin (Resim
9). Koons, varolusu ¢ok fazla dnemsememis-
tir, yaptig1 eserlerin felsefi zayifliginin nedeni

de budur. Anlik hevesler, haz veren duygular,
cocuksuluk sanat¢min tiim eserlerine yansi-
maktadir. Her birey tarafindan anlasilir olan
bir anlatimla yaptig1 dev biiyiikliikteki celik
heykelleri herkes tarafindan begenilmektedir.
Ozellikle balon serisi olarak yaptigi hayvan
figiirleri Versay Saray1 gibi ¢ok kiymet yiiksek
sanat eserlerinin sergilendigi bir miizede,
ylizyillik klasik sanat eserlerinin yaminda
sergilenmistir (Resim 10). Bu durum cagdas
sanatin bigimsel zayifliginin, klasik sanata
zarar verdigi elestirilerine neden olmustur.


http://www.jeffkoons.com/artwork/made-in-heaven
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Resim 9: Jeff Koons 'Swan, Elephant and Titi” (Kugu, Fil ve Titi), 2015-2003-2009, Ayna kaplamal:
paslanmaz celik, hittp://www.jeffkoons.com/artwork/swan-inflatable

http:/[www.jeffkoons.com/artwork/elephant, http://www.jeffkoons.com/artwork/titi-stainless

Resim 10: Jeff Koons ‘Balon Kopek’ (Balloon Dog), 1994-2000, Ayna kaplamal: paslanmaz ¢elik, Versay
Sarays, http://www.flickriver.com/photos/marcwathieu/3053307863/

Kitsch’'in sanat olup olmadig1 tarti-
silmaktadir. Gergek sanat eseri ve kitsch ara-
sindaki esas fark bigim farkidir. Kitsch tire-
timde bigimsel yetkinlik 6nem tasimamakta-
dir. Bu noktada eseri yapan kisinin tavri belir-
leyicidir. Sanat imgelerinde sanat¢inin esere
kattig1 icerik anlam ve 6z arasinda felsefi ve
estetik bir bag vardir ancak kitcsh’te igerik ve
0z Ortiismemektedir. Dolayisiyla her sey
kitsch’in igerigi rahatlikla olabilir. Segici bir
tavir s6z konusu degildir. Kitsch {iretimde
bigim ve igerik iligkisi yiizeyseldir. izleyicide
derin izler birakmasi beklenmez; ancak san-
sasyonel bir gorsellik kasitli olarak segilmistir.
En ¢ok sayida izleyicinin begenisine ulasma

kaygist vardir. Eser en siradan bir bireyin
anlayacag1 sekilde tasarlanmistir (Ergiiven,
1992: 28). Greenberg’e gore kitsch olan tireti-
min ruhu yoktur sentetik ve mekaniktir. Izle-
yicide aldatic1 bir géz boyama ve sahte bir
duygusal tatmin saglar. Ciinkii kitsch sanat
i¢in izleyici aynm1 zamanda miisteridir. Onlar1
sanat sever olarak degil miisteri olarak goriir
ve amact maddi kazang saglamaktir. Endiistri
¢agimin mekanik iretiminde kitsch kavrami
kapitalist sistemin en Onemli iiretim sekli
haline gelmistir. Sermaye sahipleri kitsch igin
biiyiik yatirimlar yapmistir ve simdi o yati-
rimlarin meyvelerini yemektedirler. Dolayi-
styla bu niteliksiz igerik {iretimi, siirekliligini


http://www.jeffkoons.com/artwork/swan-inflatable
http://www.jeffkoons.com/artwork/elephant
http://www.jeffkoons.com/artwork/titi-stainless
http://www.flickriver.com/photos/marcwathieu/3053307863/
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ve pazarini korumaya mahkumdur (Artun,
2012: 31).

Abject (igrenc) Sanat

Abject sanat, Ozellikle bedeni ve
bedensel islevleri referans alan, temizlik ve
uygunluk anlayisimizi tehdit eden temalar:
aragtiran sanat eserlerini tamimlamak igin
kullanilmaktadir. Abject (igrenglik) terimi ilk
olarak 1980’de fenimist ve postmodern sdy-
lemler {izerine galismalar yapan Julia Kriste-
va’'nin ‘Korkunun Giigleri’ (Powers of Honor)
kitabinda fiziksel, psikolojik ve dilsel bir ey-
lem olarak ortaya koyulmustur. Pratikte, bu
eylem, kamuya acik gosterim ya da tartisma
i¢in uygun olmayan, ya da uygunsuz olarak
kabul edilen tiim bedensel islevleri ya da be-
denin yonlerini kapsamaktadir. Abject sanat
bir gesit performans sanati olarak da diisii-
niillmektedir. Bu akimin kokeni Hermann
Nitsch’in kanli hayvan cesetlerini sunuldugu
bir performans sergisine dayanmaktadir. Ab-
ject sanatin bedeni ele alis1 ve yansitmasi be-
denin giizelligini degil ¢irkin ve tiksindirici
tarafin1 sergilemek icindir. Beden iizerine
performanslarla  miidahaleler yapilan bir
nesneye dontistiirtilmiistiir. Abject sanatin
sergiledigi beden temsili kanli, yaral ve par-
calanmis bir bedendir ve izleyicide dehset
hissi uyandirmaktadir. 1980 ve 1990’larda,
John Miller, Louise Bourgeois, Helen
Chadwick, Paul McCarthy, Gilbert & George,
Robert Gober, Carolee Schneemann, Kiki
Smith, Sarah Lucas, Jake-Dinos Chapman,
Jenny Saville ve Patricia Piccinnini gibi bir ¢ok
sanat¢l abject kavraminmi degisik sekillerde
yorumlayarak eserler tiiretmislerdir. Abject
fikri gliclii bir feminist icerige sahiptir. Bir ¢ok
sanat¢t kadin bedenini referans olarak kul-
lanmis, cinsiyet ve kimlik konularmni ele al-
mustir. 1980 ve 1990’larda bir ¢ok sanatgi bu
akimdan haberdar olmus ve bu konsepti eser-
lerine yansitmistir. Kristeva’'ya gore kadinin
kiiltiir ve tarihle olan bag: abject (igreng) kav-
ramiyla anlasilir. Birey bedenine ait i¢sel salgy,
digk, kan ve kokusmusluguyla kabul etmeli-
dir, ¢iinkii ancak bu sekilde bedenini sahiple-
nebilir. Bedenin her giin disariya attig1 disks,
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yani igren¢ olan sey sayesinde beden kisiye
ait olmaktadir. Tipki bedenden atilan digki
gibi bebegin dogmasida anne igin abject (ig-
reng) bir durumdur. Kristeva gore abject (ig-
reng) ruh ve bedenin igsel ve digsal gercekli-
gini tehdit edecek her seyi dislayarak, olii-
miin, ¢lirlimenin, dogum aninin, insan digki-
smin hayatin bir parcasi olmasidir. Kisacas:
igreng, asagilik ve cirkin olan hayatin ve insa-
nin bir pargasi ve gercekligidir. Kiki Smith
abject sanat eserlerinde, kadin iireme organi,
sindirim ve bosaltim sistemi, rahim, cenin,
plasenta, parcalanmis organlar, kaburgalar
gibi temalar1 kullanmistir. Abject sanat, hem
igrencin insana hissettirdigi travma ile yiiz-
lesmeyi, hem de igreng olani abartmak sure-
tiyle daha da igreng hale getirmeyi boylelikle
de gorsel gilictinii arttirmay1r amaclamistir.
Dolayisiyla sanatginin abject sanatla yakala-
mak istedigi sey, insan bedeninin en garpici
gercekliklerini saklamak degil, tiim cirkinligi
ve tiksindiriciligiyle gozler Oniine sermektir
(Colak, 2011: 40). Sanatgilar eserlerinde boya
yerine ¢amur, kan, hayvan oliileri gibi igreng
maddeleri kullanmislardir ve bundan dolay1
Foster (2009) bu sanata ‘digki sanati” benzetme-
si yapmustir. Klasik sanatin en 6énemli 6znesi
niteligindeki beden ve giizellik dgeleri, abject
sanatta igsel ¢irkinliginin disar1 ¢ikartilmasiy-
la bozguna ugratilmasi gereken bir 6zne hali-
ni almigtir. Ayn1 zamanda abject sanatta bu
yeni beden sergilemesi ii¢ boyutludur, izleyici
bedene yaklasabilir, dokunabilir, koklayabilir
ve onu duyabilir. Bu sayede amaclanan deh-
set verici etki en iist seviyede gercekleserek,
izleyici ve eser arasinda deneysel bir etkilesim
yakalanmis olur (Zurek, 2011: 14). Cagdas
sanatta viicut digkisinin sergilenmesi, insanin
bastirilmis ilkel duygulariyla, uygarlasmis
modern goriintimii arasinda olan iliskinin,
ters cevrilerek agiga cikarilmas: eylemidir.
John Miller'in eserlerinde yapmis oldugu
diskidan tepecikler ve Manzoni'nin digki ko-
serveleri, bilingli olarak yapilan ¢agdas sanat
eserleri, anal-erotik itaatsizlikleri temsil et-
mektedir. Miller ‘Dick Jane’ adli eserinde bir
oyuncak bebegi bogazina kadar diskiya ben-
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zer bir malzemeye gdmmiis ve yliziini de
ayn1 malzemeye boyamistir (Resim 11). Dick
ve Jane Amerikan okuma yazma kitaplarinda
bilinen iki masal kahramanidir. Dick ve Ja-
ne’in okuma kitaplarinda bir ¢ok 6gretici bilgi
yaninda cinsel farkliliklar1 ayrit etmek gibi de
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bilgiler verilmektedir. Miller ise Jane'i bir
erkek tireme organina doniistiirmiistiir, {iste-
likte digki seklinde. Bu sayede sanatgi erkek
ve kadin arasindaki cinsel farki ortadan kal-
dirmis olur (Foster, 2009).

Resim 11: John Miller ‘Dick Jane’, 1992, Karisik teknik http://www.lownoon.com/Dad 92.html

Resim 12: John Miller ‘Transylvania Choo Choo’ / “Work Hard, Play Hard’ /
‘We Drank Some Cokes and Beat Our Toys into Ploughshares’ 1992, Karisik teknik
http://www.lownoon.com/Dad 92.html

Miller bir ¢ok eserinde digki metafo-
runu kullanarak beden temsilleri yapmis ve
bedensel parcalar1 ¢op yiginlar: gibi tiksindi-
rici bir gorsellikte sergilemistir (Resim 12).
Kristeve gore ter, kan, irin ve digki bedenin
bir parcasidir ve yasam dongilimiizii saglayan

asil seyler bunlardir. Her giin bedenimizden
attigimiz diski sayesinde yasamimizi siirdii-
rebiliriz. Dolayisiyla gormezden gelinen ve
bir kenara atilan bu igren¢ maddeler biz gor-
mezden gelsek de yasamun siirekliligi icin
onemlidir (Colak, 2011: 43). Francette Pacteau
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(2005: 157) Giizellik Semptomu adli kitabinda
tiksinti yaratan bedensel unsurlar1 su sekilde
yorumlamigtir:

“Insan bedeninin i¢
organlar1 dusunuldugunde
ya da goruntulendiginde
hissedilebilecek tiksinti, do-
guran, dogan, digkilayan,
hasta olan ve dlen bedendir.
[grenme, “nesnelerin (ye-
mek, kusmuk, salya, digki,
sidik, daha ileride meni ve
adet kani) yendigi ve/veya
disariya atildigy, igerisi ile
disaris1 arasindaki gegisin
cesitli bolgelerindeki (agiz,
anus, cinsel organlar) yemek
yeme ve digkilama devinim-
lerinde ortaya g¢ikar. Ancak
igrenme nesneleri, yeme ve
digkilamanin ¢ifte devini-
minde asla bedenden ta-
mamen ayrilmazlar. Aslinda
onlar1 igreng (abject) olarak
isaretleyecek olan kesinlikle
bu kesinlesmemis durum-
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”

dur.
Abject sanatin en etkili isimlerinden
olan Kiki Smith ayn1 zamanda da kavramsal
sanatin en taninmig isimlerinden biridir.
Smith ayn1 zamanda cagdas feminist sanatin
ikinci dalgasmin en 6nemli isimlerindendir.
Insan viicudunu ayrintili olarak betimleyen,
¢ogunlukla mitolojiden ve folklordan gelen
kadinlara odaklanan, siklikla rahatsiz edici
sanat eserleriyle taninan bir sanatcidir. Eserle-
rinde bedene ait organlar1 ve kemikleri ince-
lemistir. Smith’in sanat anlayis1 saglikli insan-
larin degil, hasta, yarali, oliimciil durumda
olan insanlarin bedenleridir. Bedeni biitiinsel
olarak ele alan sanatgi, dis bedenin giizelligini
degil biitiiniinii sorgulamistir. Eserlerinde
goriilen igrenclik aslinda sanatgmmin o6liim,
savunmasizlik hissi ve cinsellik gibi korkular-
la basa ¢ikma yoludur (Colak, 2011: 40). Mer-
yem Ana adli eseri (Resim 13): feminist bakig
acgis1 ve Katolik dininin ikonografisiyle bir-
lesmistir. Smith, kadmin kutsalliginin ve
inancinin saygi duyulan imgesini, ytizyillardir
kadin tizerinde siiren siddet ve vahsetin ya-
rattig1 hasarla birlestirerek yansitmistir.

Resim 13: Kiki Smith ‘Meryem Ana’ (Virgin Mary), 1992, Balmumu heykel,
https://tr.pinterest.com/pin/536069161870267271/

Kadin bedeni tizerindeki derin yank-
lar ve kesikler viicudun savunmasizligin

vurgulamaktadir. Bu sekilde bedeni karmasik,
gozenekli ve smirsiz bir sistem olarak tanim-


https://tr.pinterest.com/pin/536069161870267271/
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layan feminist teorilere atifta bulunmaktadar.
Ornegin kan havuzu, viicut sivilar1 veya yara-
lanmalar, zeminde cenin pozisyonuna sokul-
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mus kadin figiirleri, ihlal edilmis siddet dgele-
ri gibi temalar diger eserlerine yansimustir.

Resim 14: Kiki Smith ‘Oturan’ (The Sitter), 1992, Balmumu heykel,
https:/[www.ws].com/articles/a-morbid-engaging-body-of-work-1522101600

Cindy Sherman, elestirel fotografcili-
gin cagdas ustalarindandir ve eserleri abject
sanat olarak nitelendirilmektedir. Amerikan
kitle kiiltiirti ve medya imgelerinin hizla ya-
yilmasina dikkat ceken ‘pictures generation’
hareketinin kurucularindandir ve Kiki Smith
gibi bir feministtir. Sherman, kitle iletigim
araclarinin, insanlar iizerindeki bastan ¢ikarici
ve ¢ogu zaman baskici etkisini bireysel ve
kolektif kimlikler tiizerinden sorgulamaya
calismaktadir. Hollywood'un fantezileri, rek-
lam ve moda diinyasinin yarattign hiper-
gerceklik diinyasi, cinsel imgelemeler Sher-

Resi 15: Isimsiz Oto Po;’treler, (Untitled Auto Portraits), 1993, Renkli Ftoraf,

man’mn oto portreler serisinin altinda yatan
rahatsiz edici konular arasindandir. Bu seri-
deki portrelerin modelligini Sherman farklh
kostiimler ve makyajlarla kendisi yapmustir.
Bu cekimlerde sanat¢i, moda ve reklamda
kullanilan kusursuz kadin imgelerinin, kadi-
nin ticari bir tirtine doniistiiriilmesin ve kadi-
na bicilen geleneksel rollerin yansimalarimni

sorgulamistir. Kadmn imgesinin biirtindiiriil-
mek istendigi feminenlige ve cinsiyet rollerine
alaycilikla ve asagilayarak meydan okumak-
tadir (Resim 15).

|
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Feminist postmodern ideali siirdiiren
sanat¢1 1980’lerde igerik olarak daha tuhaf ve
iirkiitiicii temalara yoOnelmeye baglamstir.
‘Untitled 302" adli eserinde ¢irkin ve sadistin
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temsili {izerine yogunlasmistir. Eserlerinde
bati kialtiiriniin cinsel kligelerini, ¢irkini ve
sadisti yansitarak sohretini kazanmustir (Fine-
berg, 2014: 394).

Resim 16: Cindy Sherman, ‘Untitled #302’, 1993, Renkli Fotograf,
https://www.flickr.com/photos/vivaladalia/3329229526

Postmodern sanatgilardan Patricia
Piccinini, abject’i konu alan eserleriyle son
zamanlarin en dikkat c¢ekici sanatcilarindan
birdir.
unlii bir travma cerrahiyla beraber olustur-
mustur (Resim 17). Cerraha gore insanalar
kaza ve carpisma aninda Graham gibi ¢irkin
bir anatomiye sahip olurlarsa hayatta kalabi-
lirlerdi. Sanatciya gore Graham bir hava yas-
tigin1 andirmaktadir ancak izleyici, bu tuhaf
ve cirkin goriinen adamin gozlerinin igine
baktifinda onunla empati kuracaktir. Piccini-
ni, bu eser icin: ‘Gergekten bilimi dinledim ve
Graham’1 igsellestirdim ve sonra ona duygusal bir
diizeyde yaratici bir sekilde yaklastim’ demistir.
(Abc News, 2016). Hiper-gerceklik sanatgisi
olarak da arilan Piccinini tuhaf gercek iistii
yaratiklarin1  yaparken,
meydan okumaktadir. Ancak bu yaratiklar-
daki yiiz ifadeleri, viicut dilleri ve &zellikle
bakislar bize garpici sekilde benzemektedir.
‘Insanlar bu eserlerle cok farkli sekillerde baglant:
kuruyorlar ve iginde canavarlik oldugunu diisii-

Sanatginin ‘Graham’ isimli eserini,

biyolojik mantiga

niiyorlar, bence giizel olan da bu’ diyerek sira
dis1 bu yaratiklarin insanlar tarafindan ilgi
gekici bulundugunu ve kabul edildigini vur-
gulamistir. Piccinini eserleri boyunca belli bir
tematik dil izlemistir. Bu dil, annelik, dogur-
ganlik, mitoloji ve teoloji arasinda gercek ve
gercek {stiiniin birlestirilmesini icermektedir.
Cevre ve doganin yeni bir tanima ihtiyac
olduguna inanan sanatci, dogayr kontrol et-
mek, onu kendimize uydurmak ve bicimlen-
dirmek gibi fikirlerin sorgulamasimin gercek
doganin dokunulmazhgin bizlere 6gretecegi-
ni ifade etmektedir. Yaptig1 doga iistii, yari
insan yar1 hayvan yaratiklari, doganin farkl
bir yorumlanisi olarak goren sanatgi, dogaya
ait olan insan ve hayvanin birlesiminden
meydana gelebilecek c¢irkin yaratigin yine
insana ve hayvana ait dogurganlik, uyku,
yemek yeme, Oliim gibi dogal siireglere ait
ortak Ozellikler tasiyacagma dikkat ¢ekmistir
(Resim 18) (Boon, 2018). Piccinini'nin eserlerin
basarisi, sadece eserlerin inanilmaz sekilde
gercege yakin goriinmelerinin degil, aym
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zamanda duygusal ve entelektiiel olarak da
izleyici ile giiclii bir sekilde bag kurmalarma
baghdir. Ciinkii bu eserler ¢irkin canavarlara
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benzeseler de, duygusal ve masum beden
dilleri ve duruslariyla izleyici de bir sakinles-
me ve rahatlama hissi uyandirmaktadirlar.

Resim 17: Patricia Piccinini ‘Graham’ 2016, Balmumu heykel,
http:/[www.visitvictoria.com/regions/High-Country/Events/Art-and-exhibitions/Exhibitions/Graham-

TAC-Patricia-Piccinini.aspx

Resim 18: ‘Geng Aile’ (The Young Family) 2002, Balmumu heykel,
http:/[www.abc.net.au/radionational/programs/archived/booksandarts/the-young-family/5629804 / ‘A

Long Awaited’ (Uzun Zamandir Beklenen), 2008,

Balmumu heykel, https://www.wired.com/2011/06/patricia-piccinini/

SONUC

Sanat tarihi boyunca, filozoflar ve sa-
natgilar giizel'in tanimi {izerine diistinmdiis ve
fikirler ortaya atmislardir. Sanat felsefesi
17.ylizyi1ldan bu yana, estetik iizerine yogun-
lagmis ve ideal sanat eseri igin kriterler belir-
lemistir. Sanat felsefesinin ideal estetik anlay1-
s1 formun bigimsel ve igerik olarak giizel ola-
rak yansitilmasini 6n gormektedir. Ancak 19.
yy'da gerceklesen Endiistri devrimi ve Rone-
sans hareketleriyle tiim diinyay: etkisi altma

almis, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarin
tamami  degisime ugramistir. Teknoloji ve
makinelesmeyle beraber gelen Modernizm,
sanata da yansimis ve klasik estetik anlayis
yerle bir etmistir. Uretilen bu yeni estetik dille
beraber, giizel'in oldugu kadar ¢irkinin, asale-
tin oldugu kadar asagilik olanin ve soylunun
oldugu kadar yoksulun de estetik bir temsil
degerinin oldugu fikrini gii¢lendirmistir. Sa-
natin aristokrat sinifin himayesinden ¢ikip,
ozgiirlestigi ve ifade alanlarini genislettigi bu
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yeni donem sanata sinursiz bir ufuk a¢muistir.
Sanat sirf begeni toplamaya yonelik seyirlik
bir malzeme olmaktan kurtarilmis ve sanatgi-
nin smursiz dils diinyasma teslim edilmistir.
Bigimin giizelliginden, igerigin yaraticiligina
evrilen kavramsal sanat, klasik estetigin dar
kalibindan ¢ikmigtir. Duchamp’in  pisuar
‘Cesme’si bilinen tiim sanat kurallarmi yok
saymis ve yiiksek sanat anlayisiyla adeta alay
etmistir. Hazir malzemelerle yapilan eser
yorumlamalar1 pes pese gelmis ve sanatin
kavramsal boyutu One ge¢mistir. Sanatin
amac artik gercekligi giizele biiriindiirerek
sunmak degildir. Gergeklik, saltanatin1 gerge-
kiistiiciiliige ve hatta hiper-gerceklige; giizel
ise saltanatini girkine birakmistir. 20. yiizyil
insaninin degisen yasam kosullariyla beraber
talepleri ve begenileri de degismistir. Hayatin
akisinda c¢ok karsimiza ¢ikmayan olgular,
durumlar ve goriintiiler; sok edici, absiirt,
tuhaf, sira digy, rahatsiz edici sekilde izleyiciye
gosterilmekte ve bir yabancilasma deneyimi
yasatmay1 amacglamaktadir. Abject (igreng)
sanat igrengligin en ug sinurlarini gozler 6nii-
ne sermektedir. Bu anti-estetik tavir, alisila-
gelmis hayatlarimizda, ytizlesmekten korktu-
gumuz veya kactigimiz tiksinti verici seyler,
olim, siddet, hastalik, yaralanma gibi mesele-
leri Oniimiize sererek bunlarla yiizlesmemizi
onerir. 21. Yiizyihn hizhi tiiketime yonelik
ortaminda kitsch (asagilik) kavrami sanati
bayagilastirmis, ucuzlastirmis ve bir ticari
meta haline getirmistir. Kitsch olan artik her
yerden karsimiza ¢ikabilmektedir. Herkesin
begenisi icin yapilan kitsch, siradandir, gelir
gegcerdir, estetik bir kayg: tasimadig: gibi kav-
ramsal olarak da niteliksizdir. Amact miisteri
olarak gordiigii izleyicinin begenisini kazan-
makta degil, clizdanindadir. Dev biiyiikliikte-
ki vasifsiz popiiler kiiltiir iirtinleri, yiiksek
sanat eserlerinin yaninda sergilenmektedir.
Kavramsal sanat artik rayindan ¢ikmis bir
tren gibi hizla 6niine ¢ikan tiim toplumsal ve
ahlaki degerleri ezmekte, parcalamakta ve
yok etmektedir. Artik, giizel olmak zorunda
degildir, sanat ¢irkin olanin yansimasidir ve
cirkinlestikge daha degerlenmektedir. Cirkin
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kavraminin tablolara konu bile edilemeyecek
kadar asagilik sayildigi donemlerden, giinii-
miiz toplumunun giizeli degersiz buldugu
modern ¢aga kadar bir ¢ok seriiven geciren
estetik kavrami artik ¢irkinin estetigini temsil
etmektedir. Sanatgi bilingaltinda yatan tiim
sakli duygular1 ve ilkel giidiileri disa vurma
ozgiirliigiine sahiptir. Bu deneyim ona kendi-
ni ve dogay1 yeniden kesfetme sans1 vermistir.
Sanat¢1 6nce kendi tinsel doyumunu tatmin
etmek zorundadir. Ciinkii ancak sanatginin
Ozgiirce liretebildigi bir ortamda sanat ileriye
tasinabilir. Giiniimiizde cirkine olan bu ilgi-
nin esas nedeni, binlerce medya ve reklam
iletileriyle ¢evrelendigimiz bir dénemde bir
kars1 bir tavir olarak, igreng, tuhaf ve tiksindi-
rici olanm ilgimizi ¢ekmesidir. Ciinkii medya
goriilmemis imge birakmamistir. Cirkinin
estetigi popiiler kiiltiirin mesaj kirliliginde
kendine bir ¢ikis yolu bulmus ve anti estetik
bir tavir gelistirmistir. Bu tavir sanatta girki-
nin temsili giderek daha agresiflestirmekte ve
etkisini arttirmaktadur.
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