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ABSTRACT 

In this article, the author has tried to investigate the musical impact of 
Nazem Hekmat’s poetry on Ahmad Shamloo’s poetry style. In his 
poets, Nazem Hekmat is in search of a cadence full of excitation that 
like a symphony seems to be generated from a set of musical 
instruments. Apart from music, sound is very conspicuous in his poems. 
In place of prosodic rhythms and syllables, the poet using sound 
similarities, repetitions and the words which phonetically are close to 
each other produces short, long and broken hemistiches. Ahmad 
Shamloo too, by his innovations further expands musical domain of the 
verse. He, unlike the classical poets who had no connection to Persian 
prose, disarrays the boundaries between verse and prose, while paying 
attention to the element of language and its roots. On this path, he 
utilizes a prosaic music which is closer to language’s natural music. 
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 چکیده

نگارنده این مقالھ تلاش کرده است تا تأثیر موسیقایی اشعار ناظم حکمѧت بѧر اشѧعار شѧاملو را  
بررسѧѧی کنѧѧد. نѧѧاظم حکمѧѧت، شѧѧاعر تѧѧرک، در اشѧѧعار خѧѧویش در جسѧѧتجوی آھنگѧѧی مملѧѧو از 

ای از آلات موسѧیقی  سѧان یѧک سѧمفونی، برآمѧده از مجموعѧھ گویی  بھوخروش است کھ  جوش
است. بھ جز موسیقی، صدا نیز در شعر وی بسیار چشمگیر است. شاعر بѧھ جѧای اسѧتفاده از 

ھѧایی کѧھ از نظѧر آوایѧی  اوزان عروضی و ھجاھا، باکمک تشابھات صدایی، تکرارھѧا و واژه
نشѧاند. شѧاملو نیѧز  کسѧتھ را بѧھ منصѧھ ظھѧور میھای کوتاه، بلند و ش اند، مصرع بھ ھم نزدیک

تر سѧاخت. وی   ی موسѧیقایی شѧعر را وسѧیع شاعری است کھ بھ واسطھ ابداعات خѧویش حѧوزه
برخلاف شاعران کلاسیک کھ ھیچ ارتباطی با نثر فارسی نداشتند، تمام مرزھای میان نظѧم و 

کنѧد. وی  ھای آن توجѧھ می شѧھریزد و البتھ در ایѧن راه  بѧھ عنصѧر زبѧان و ری نثر را بھ ھم می
موسѧیقی طبیعѧی زبѧان نزدیѧک اسѧت، بھѧره  در این مسیر از موسیقی نثر، کھ تا حد زیѧادی بѧھ

 گیرد. می

 کلید واژگان

 ناظم حکمت، احمد شاملو، موسیقی شعر، زبان شعر.  

 مقدمھ

ھای  ز مسافرتمحتوای اولین اشعار ناظم، از ادبیات ترکیھ دور و بیگانھ است، اما تجربیات حاصل ا
گوناگون و اسارت در زندان او را با فرھنگ و ادبیات بѧومی ترکیѧھ بیشѧتر آشѧنا سѧاخت. ایѧن آشѧنایی 

کم منجر بھ گرایش وی بھ  ادبیات شفاھی و رمانتیک ترکی شد؛ از اینѧرو بѧا کمѧی تأمѧل در اشѧعار  کم
                                                           
 ,Y. Doç. Dr., Gümüşhane Üniversitesi Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü ٭
yesimisik_29@hotmail.com. 

 
 
 



شاملو احمد و حکمت ناظم شعر در معنوی موسیقی  /YEŞİM IŞIK 136

زمѧان امپراتѧوری عثمѧانی کھ زبان شعری وی متأثر از ادبیѧات سѧنتی ترکیѧھ در  بینیم  ناظم حکمت می
گرفѧت و پѧس از آن بѧا  ی کنѧونی) ادبیѧات جدیѧد را فرا ھا در شѧوروی سѧابق (روسѧیھ است. حکمت بعد

ی ادبیات معاصر جھان فراگرفتھ بѧود، ادبیѧات  ھای پیشینش با آنچھ در این کشور درباره تلفیق آموختھ
 گذاری نمود.  نوینی را در ترکیھ پایھ

کار گرفتھ و تأثیر انسان بر طبیعѧت را  نست علم و فلسفھ را در شعر بھخوبی توا ناظم حکمت بھ
توان گفت کھ ھیچ یک  در زبان شعری خویش بھ منصھ ظھور بنشاند. در این خصوص بھ جرئت می

ھای دنیѧѧای علѧѧم و فلسѧѧفھ را در شѧѧعر وارد سѧѧازند. وی در  اند ایѧѧن چنѧѧین، دیѧѧدگاه از شѧѧاعران نتوانسѧѧتھ
دھѧѧد؛ انسѧѧانی کѧѧھ طبیعѧѧت را متناسѧѧب بѧѧا اھѧѧداف  گѧѧاه را بѧѧر طبیعѧѧت نشѧѧان میاشѧѧعارش تѧѧأثیر انسѧѧان آ

گیѧѧرد و بѧѧا انتقѧѧاد از وضѧѧعیت کنѧѧونی در راسѧѧتای  تغییѧѧر خѧѧود و اجتمѧѧاعش  کار می اجتمѧѧاعی خѧѧود بѧѧھ
 کوشد. می

گѧѧاه بѧѧھ خѧѧاطر نرسѧѧیدن بѧѧھ معشѧѧوق  بینیم کѧѧھ قھرمѧѧان عاشѧѧق ھیچ در واپسѧѧین اشѧѧعار حکمѧѧت مѧѧی
گونѧھ اسѧت کѧھ شѧاعر محتѧوایی  بازد و این در راه اھداف انقلابی خویش جان می میرد، بلکھ نھایتا نمی

سازد؛ بھ این معنا کھ عنصѧر عشѧق را از ادبیѧات سѧنتی گرفتѧھ و  سنتی را در شکلی مدرن مطرح می
سو بھ ادبیѧات عامѧھ و  توان گفت شعر وی از یک بنابراین می کند. آن را با ادبیات قرن بیستم تلفیق می

دیگѧر بѧھ ادبیѧات دیѧوانی (کلاسѧیک) تکیѧھ دارد. امѧا آنچѧھ شѧعر نѧاظم را از سѧایرین متمѧایز  از سویی
دیگر نیسѧت، بلکѧھ برآینѧد ترکیѧب  سازد حاصل ترکیب دو فرھنѧگ متفѧاوت و حتѧی متضѧاد بѧا یѧک می

اش بگنجانѧѧد  اسѧѧت موضѧѧوع مѧѧورد بحѧѧث را در واقعیѧѧت قѧѧرن بیسѧѧتمی ای اسѧѧت کѧѧھ توانسѧѧتھ  ماھرانѧѧھ
)Gürsel, 1992,81( 

فرد اسѧѧت. آھنگѧѧی پѧѧرطنین کѧѧھ گѧѧویی از  حکمѧѧت در شѧѧعرش در جسѧѧتجوی آھنگѧѧی منحصѧѧربھ
باشѧѧد و تنھѧѧا از نѧѧواختن یکѧѧی از آنھѧѧا. پѧѧس از عنصѧѧر  ای از آلات موسѧѧیقی بѧѧھ وجѧѧود آمده مجموعѧѧھ

موسѧѧیقی، صѧѧدا نیѧѧز در شѧѧعر وی بسѧѧیار برجسѧѧتھ و مشѧѧھود اسѧѧت. شѧѧاعر بѧѧھ جѧѧای اسѧѧتفاده از اوزان 
ھѧایی کѧھ از  سیقی مبتنی بر ھجاھا، با کمک تشѧابھات صѧداھا، تکرارھѧا و  واژهعروضی سنتی و مو

سان یѧک شѧعر نѧوین را  کند و بدین ھا را کوتاه، بلند و شکستھ می اند، مصرع نظر آوایی بھ ھم نزدیک
ھای منظѧوم خѧویش تѧلاش کѧرده اسѧت تѧا میѧان شѧکل و  دھد. البتѧھ نѧاظم حکمѧت در داسѧتان تشکیل می

 ی خاصی را بھ وجود آورد. محتوا ھماھنگ

تر  ی موسѧѧیقایی شѧѧعر را وسѧѧیع شѧѧاملو نیѧѧز شѧѧاعری اسѧѧت کѧѧھ بѧѧھ واسѧѧطھ ابѧѧداعات خѧѧویش حѧѧوزه
ساخت. وی  برخلاف شاعران کلاسیک کھ کمتر بھ نثر فارسی توجھ داشتند، تمام مرزھای میان نظم 

کنѧد. وی در ایѧن  توجھ می ھای آن ریزد و البتھ در این راه  بھ عنصر زبان و ریشھ و نثر را بھ ھم می
گیرد. حتی در  موسیقی طبیعی زبان نزدیک است، بھره می مسیر از موسیقی نثر، کھ تا حد زیادی بھ

توجѧھ اسѧت. از ھمѧین رو بѧھ ھنگѧام تقطیѧع ھجاھѧا  شعر منظوم، وی باز ھѧم بѧھ موسѧیقی عروضѧی بی
شѧوند،  را کѧھ در ھѧم ادغѧام میبینیم کلمѧاتی  ،  فѧراوان مѧی برای دریѧافتن وزن شѧعر و ادای درسѧت آن

شوند. کاربرد طیف وسیعی از این گونѧھ اختیѧارات زبѧانی و  شوند، مخفف و حتی حذف می فشرده می
آھنگ و وزن و ارزش موسѧیقی واژه بѧھ طѧور مسѧتقل، ظرفیѧت  توجھی بھ ضرب شعری، ھمچون بی

 برد.  ھا را  از بین می موسیقایی کلمات و نمای بیرونی و صوری آن
بینیم کھ بھ موسیقی واژه و آھنѧگ  ھای اشعار منظوم شاملو، در نثر وی می برخلاف ویژگیاما 

دانیم کѧѧھ نثѧѧر نیѧѧز خѧѧود مسѧѧتقلا از یѧѧک موسѧѧیقی درونѧѧی  اسѧѧت. مѧѧی خѧѧاص آن، توجѧѧھ بیشѧѧتری شده
شود تا نوعی یکنواختی و ملالت را بѧھ  ای کھ از تکرار صرفی حاصل نمی برخوردار است، موسیقی

دانیم، تنѧوع در  ء کند، بلکھ برخاستھ از تغییر و تنوع ارکان جملھ است و ھمانطور کھ مѧیخواننده القا
رو شاید بتوان وزن را در نثѧر بѧھ موسѧیقی  شود، از این موسیقی منجر بھ ایجاد شگفتی در خواننده می

تکѧرار باشѧد. امѧا در نظѧم،  توانѧد تغییѧر و دگرگѧونی داشتھ آن می تشبیھ کѧرد کѧھ ھѧارمونی یک سمفونی
تѧوان  ھا یکنواخت بوده و از اینرو بھ راحتی قابل تشخیص است. از سوی دیگر، در نثѧر می ھارمونی
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ھای زبѧانی متفѧاوت اسѧت، ھمزمѧان  ھѧا و گونѧھ از موسیقی متنوعی کھ حاصل اصوات گوناگون، لحن
ظѧم کمتѧر استفاده کرده و بھ این ترتیب بھ موسیقی دگرگѧونی و تنѧوع بیشѧتری بخشѧید، کѧاری کѧھ در ن

بخشѧد، لѧذا  گیѧرد و بѧھ آن حرکѧت و روح می توان بھ آن دست یافت. نثر آھنگ خود را از معنѧا می می
روشѧان، کننѧد. ( ھرگاه معنا تغییر کند لحن نیز تغییر پذیرد و بالطبع آن آھنگ و موسیقی ھم تغییѧر می

١٣٨۴ :١۶١-٢۶٣ѧѧاملو، خѧѧد شѧѧعار احمѧѧی از اشѧѧھ برخѧѧت کѧѧد گفѧѧیح بایѧѧن توضѧѧا ایѧѧاظ ) بѧѧواه از لح
 کنند. ھا، اشعار ناظم حکمت را در ذھن تداعی می یابی فضاسازی و خواه از لحاظ واژه

 نگاھی کوتاه بھ محتوای شعر ناظم حکمت و احمد شاملو

در شھر سلانیک بھ دنیا آمد. در دورۀ جوانی با احساس و  ١٩٠١ناظم حکمت ران، در بیستم نوامبر 
اشت، سرایش شعر را آغاز کرد و قبل از ھیجده سالگی با اشعاری ای کھ نسبت بھ وطن خود د علاقھ

ھای شѧѧعر، در  بѧѧود و نیѧѧز بѧѧا شѧѧرکت در انجѧѧن شѧѧب ھای ادبѧѧی مختلѧѧف بѧѧھ چѧѧاپ رسѧѧانده  کѧѧھ در مجلѧѧھ
بѧѧѧرای  ١٩٢١). در سѧѧѧال Fuat,2002,337-340ی شѧѧѧاعران زمѧѧѧان خѧѧѧود معѧѧروف گشѧѧѧت. ( جامعѧѧھ

متفاوت و مفیدی بھ دست آورد کھ از آن جملھ،  ھای تدریس بھ شوروی سابق رفت و در مسکو تجربھ
). استفاده از ایѧن Akyıldız,2005,645آشنایی با ساختارگرایی (کنستروکتیویسم) و فوتوریسم بود (

ھای بسیار او در شعر مدرن ترکیھ شد چنانکھ از آن پس بھ طور کل  ھا نھایتا منجر بھ نوآوری تجربھ
 آزاد پرداخت. قالب سنتی ترکیھ را شکست و بھ شعر 

شناسѧی) آوانگѧارد و مارکسیسѧم تѧاثیر  اش از استتیسѧم (زیبایی سالگی در صѧنعت شѧعری ٢١در 
از مایاکوفسکی، شѧاعر روس، بѧھ   پذیرفت و با تفکر در سنتز ساختارگرایی و کمونیسم و نیز با الھام

ھѧѧѧای  شھا و تن ، در اوج دوران کشѧѧѧمکش١٩٣٨-١٩٢٨شѧѧѧدن پرداخѧѧѧت. در سѧѧѧالھای  سѧѧѧتایش صنعتی
سѧی نفѧر از  ١٩٢٩اش گشѧت. در سѧال  ھای سیاسی ناظم ھم بیشتر از فعالیتھای ادبѧی سیاسی،  فعالیت

بختانھ ناظم حکمت جزء آنھا نبود،  اعضای حزب کمونیست از سوی حکومت دستگیر شدند کھ خوش
ھ سѧرایش ھا بѧود کѧ کرد. پس از آن سال لیکن وی در ھمان ایام با زندانیان فقیر نشست و برخاست می

ھای زنѧده اسѧتفاده  ی مایاکوفسکی را ترک نمود و کوشید در شعرش بیشتر از شخصѧیت شعر بھ شیوه
 )Göksu&Tims,2002, 37-38گیرد. ( کند و برای تأثیرگذاری بیشتر، از نمادھای جدیدتری بھره

از ساختار اجتماعی ایران نیز متقابلا پѧس از انقѧلاب مشѧروطھ ایѧن کشѧور تحѧت تѧأثیر بسѧیاری 
ھѧای مѧردم  ھای نویی بھ تدریج در میѧان توده ھا و ارزش عوامل داخلی و خارجی تغییر یافت و اندیشھ

ھای فارسی زبان در داخل و خارج ایران سѧبب  رواج یافت. ھمزمان با این تحولات، انتشار روزنامھ
جѧѧب ی دارالفنѧѧون بѧѧھ ھمѧѧت امیرکبیѧѧر مو بیѧѧداری روزافѧѧزون مѧѧردم گشѧѧت، ھمچنѧѧین تأسѧѧیس مدرسѧѧھ

اندوزی بسیاری از ایرانیѧان شѧد کѧھ در تحѧولات اجتمѧاعی سیاسѧی ایѧران اقѧدامی  سوادآموزی و دانش
ھاست کھ برخی شاعران از جملѧھ احمѧد شѧاملو بѧھ مضѧامین سیاسѧی  بسیار موثر بود. پس از این سال

 :١٣٨۶حسѧن لѧی،گیری آثارشان را  در ھمین سمت و سو سوق دادنѧد. ( آورده و جھت اجتماعی روی
١۵( 

ی خود، متخصص انقلاب نیست و شعرش اجتماعی است نѧھ سیاسѧی، امѧا  شاملو اگرچھ بھ گفتھ
بینیم کھ بھ ضرورت، گاھی شعر را تا مرز انقلاب و سرنگونی استبداد پیش بѧرده و تمѧام کوشѧش  می

 لѧѧوحسѧازد کѧھ نمونѧھ بѧارز آن را در شѧعر  خѧود را معطѧوف بѧھ راھѧی بѧرای آزادی انسѧان در بنѧѧد می
شده بѧر  بار، خمود و ساکن تحمیل توان مشاھده کرد. در این شعر طغیان شاعر علیھ وضعیت اسف می

خوبی نمایѧان اسѧت؛ مفѧاھیم، بѧھ شѧکلی نمѧادین و در قالѧب اسѧتعاره و کنایѧھ و اشѧاره و ایھѧام  جامعھ بھ
اسѧت کѧھ  ھѧا ھمگѧی دلالتѧی نمѧادین دارنѧد؛ در اینجѧا اشѧاره بѧھ ایѧن نکتѧھ ضѧروری کار رفتѧھ و واژه بھ

گشѧت چѧرا کѧھ ھرگونѧھ انتقѧاد،  ھا بھ اقتضای وضعیت سیاسѧی آن دوران پدیѧدار می ی این ویژگی ھمھ
جنایت محسوب شده و حاصل چنین فشارھایی از سوی رژیم دیکتѧاتور و مسѧتبد در عرصѧھ فرھنѧگ 

 ). ۴۴: ١٣٨۴بنی اسدیھا در سینھ نبود ( و ھنر نیز چیزی جز سانسور و حبس واژه
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انتقاد از حاکمان مستبد در دورۀ پھلوی دوم واقعیتی عینی و ملموس است؛ بخصوص مبارزه و 
وجود  کھ نوعی سرخوردگی در میان احزاب سیاسی و اجتمѧاعی بѧھ ١٣٣٢مرداد  ٢٨پس از کودتای 

زد. در  آمد و استبداد چنان خفقانی در جامعھ ایجѧاد کѧرد کѧھ یѧأس و ناامیѧدی در سرتاسѧر آن مѧوج مѧی
شѧود و شѧاملو کѧھ اتکѧای  ست کھ شѧعر تنھѧا زبѧان گویѧا و گزنѧده نسѧل جѧوان سیاسѧی میھمین دوران ا
ھای زندگی روزمѧره اسѧت، پرچمѧدار شѧعر اعتراضѧی در  اش سراسر مبتنی بر واقعیت اشعار سیاسی

). وی بѧرای نخسѧتین بѧار کѧھ شѧعری از ٨۶: ١٣٩٠گردد.(علی مردانѧی، میان شاعران زمان خود می
کھ معنای آن را دریابد، بیشتر تحت تѧاثیر موسѧیقی  بان شنید، قبل از آن باغچھ ناظم حکمت را از ثمین

ھای  کھ ثمین معنای شѧعر را بѧرای او ترجمѧھ کѧرد، توانسѧت سѧرنخ درونی آن قرار گرفت، و ھنگامی
  )٨٨-٨١: ١٣٨١(مجابی،دست آورد.  بسیاری از سبک شعر ناظم بھ

نѧاظم حکمѧت و احمѧد شѧاملو را بررسѧی و مقایسѧھ در این مقالھ تلاش خواھیم کرد تا زبان شعر 
انѧد و تحѧولات سیاسѧی و اجتمѧاعی جھѧان را  کنیم چرا کھ ھر دو شاعر تقریبا با یکѧدیگر معاصѧر بوده

زمѧانی سѧبب گشѧتھ اسѧت تѧا زنѧدگی سیاسѧی ھѧر دو  انѧد. ایѧن ھم زمان با یکدیگر مشاھده کرده تقریباً ھم
 تباط نزدیکی بیابد.شاعر (خصوصا ناظم حکمت) با اشعارشان ار

 ھماھنگی شکل و محتوا
شود. مثلا در مقدمۀ  می ھای منظوم حکمت، ھماھنگی خاصی میان شکل و محتوا دیده در میان داستان

ھای کوتѧاه و  ، تمامѧا بѧا مصѧرع»یѧک ادعѧا«بخش آغѧازین شѧعر بѧا عنѧوان » ژوکوندوسی یا او«شعر 
شاعر داسѧتان مѧداح را تعریѧف کنѧد، درمقدمѧۀ شѧعر  کھ است و یا قبل از آن ھجایی نوشتھ شده قالب پنچ

مانند یک اعلامیھ، از ادبیѧات شѧفاھی ترکیѧھ سѧود جسѧتھ و بѧرای ایجѧاد یѧک سѧاختار شѧعری جدیѧد،   بھ
بѧѧرد. وی عѧѧѧلاوه  کار می شѧѧعر بѧѧھ ھای تغییѧѧرات مختلفѧѧی را در شѧѧکل حѧѧروف، خطѧѧѧوط و حتѧѧی نقطھ

بѧھ نحѧو خاصѧی  -باشѧد نھ ی انسѧجام شѧکل شѧعر میکѧھ نشѧا -ھѧا نیѧز  ھѧا، از واژه ی ایѧن تکنیک ھمѧھ بر
 کند. استفاده می

ھای منظوم و غیر منظѧوم تقسѧیم کѧرد. در یکѧی  توان بھ دو بخش داستان آثار شعری ناظم را می
بینیم کѧѧھ عناصѧѧر تصѧѧویری و  مѧѧی »؟چѧѧرا بنرجѧѧی خودکشѧѧی کѧѧرد«ھای منظѧѧوم وی بѧѧھ نѧѧام  از داسѧѧتان

ھایی از شعر کھ بѧھ شѧکل  شوند. ھمچنین در بخش ر گرفتھ میکا جای داستان بھ شفاھی زیادی در جای
شѧѧود و حتѧѧی در جѧѧایی بѧѧرای نمایانѧѧدن  ھѧѧا بسѧѧیار می وگو اند، تشѧѧابھ در صѧѧداھا و گفت نثѧѧر نوشѧѧتھ شѧѧده

ھѧای ایѧن شѧعر  شѧود. یکѧی از زیبѧاترین بخش ھای انگلیسی اسѧتفاده می گاه از واژه استعمار انگلیس گاه
ی سومادوا، دوست بنرجѧی در  خورد، خطابھ چشم می حتوا بھ وضوح بھکھ در آن ھماھنگی شکل و م

ھا  ھѧا در کوچѧھ ھندوستان در شھر کالکولاتا بھ مردم است کھ بھ سѧبب تجمѧع و شѧلوغی و غوغѧای آن
 شود. شود و گاھی اصلا شنیده نمی گاھی بسیار ضعیف شنیده می

اسب با موضѧوع، توضѧیحاتی منثѧور متن» ھایی برای تارانتابابو نامھ«ناظم در داستان منظومش 
خوبی بѧھ  در حاشیھ داده و زندگی روزمره و وضعیت اقتصѧادی مѧردم را بѧا اسѧتفاده از ریاضѧیات بѧھ

ای بѧѧھ سѧѧاختار  گونѧѧھ تجѧѧارب غیѧѧر شѧѧعری ھѧѧیچ صѧѧدمھ تر آنکѧѧھ اسѧѧتفاده از این کشѧѧد. جالѧѧب تصѧѧویر می
از تنوع اسѧت بѧاز ھѧم شѧاعر را از کھ محتوا سرشار  سازد و درحالی وار وی وارد نمی شعری داستان

 دارد. امتحان فرم جدیدی از شعر باز نمی
از تمѧام تجѧاربش در  »منѧاظر انسѧانی سѧرزمین مѧن« و  »ی قوای ملی حماسھ«ناظم حکمت در 

کѧھ از لحѧاظ شѧکل کѧاملا -ھا  تѧوان گفѧت ایѧن داسѧتان کنѧد. از ھمѧین رو می تنوع شکل شعر اسѧتفاده می
رونѧد کѧھ در آن  شѧمار می نѧوعی رمѧان منظѧوم و سѧینمایی بھ -یگر وی ھسѧتندھای د متفاوت از داستان

منѧاظر انسѧانی سѧرزمین «ی بیان شاعر نیز تأثیر گذاشتھ. در ایѧن خصѧوص  موضوع داستان بر نحوه
 –مصѧѧѧرع اسѧѧѧت  ١٧٠٠٠دفتѧѧѧر و  ۵اسѧѧت و متشѧѧѧکل از  نوشѧѧѧتھ شده ١٩۵٠کѧѧѧھ بعѧѧѧد از سѧѧѧال - »مѧѧن

 )  Canberk,1994, 56-58 کند. ( ھای فوق را بیشتر تداعی می ویژگی
ناظم حکمت در اشعار خود برای مقابلھ با شعر سنتی، وزن و آھنگѧی جدیѧد و بیѧان و محتѧوایی 

بار اشѧعاری در  تازه را وارد شعر ساخت. بھ عنوان نمونھ باید گفت کھ این شاعر ترک برای نخستین
کھ مسبوق بھ سѧابقھ نبѧود. حکمѧت شکل گفتگو و دیالوگ سرود و نیز موضوعاتی را وارد شعر کرد 
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ی زمانی خود را در شعر ایجاد نمѧود و در ایѧن راسѧتا گѧاھی  زبان، وزن و ساختاری متناسب با دوره
شѧیخ «ی بѧارز ایѧن رویکѧرد در داسѧتان  از ادبیات دیوانی و گاھی از ادبیات ملѧی اسѧتفاده کѧرد. نمونѧھ

کلی در ھѧѧم آمیختѧѧھ  ادبیѧѧات دیѧѧوانی و ملѧѧی بѧѧھھѧѧای  شѧѧود؛ داسѧѧتانی کѧѧھ در آن قالب دیѧѧده می »بدرالѧѧدین
شدن اشعارش، برای گریز از این وضعیت،  اند. در ھمین دوره بود کھ حکمت با اطلاع از ممنوع شده

اثѧری کѧاملا متفѧاوت از  شѧیخ بدرالѧدینباید گفѧت داسѧتان ھا در شعر زد.  دست بھ تغییر تاریخ و مکان
ھѧم بیѧان، متناسѧب بѧا موضѧوع ایѧن داسѧتان، شѧاعر از آثار پیشѧین اوسѧت چراکѧھ ھѧم از نظѧر شѧکل و 

گیرد و وزن، ھجا، شѧکل و نѧوع شѧعر را تمامѧا در یѧک قالѧب  می ھای نثر عثمانی یا کھن بھره ویژگی
 )Doğan,2007, 178–179گیرد.( کار می دیوانی بھ

ی از ھا، تلمیحѧات آفرینی اسѧطوره آفرینی، بѧاز موسیقی معنوی شعر شاملو نیѧز، مملѧو از اسѧطوره
ھای اروپایی و گاه ملی اسѧت. امѧا آنچѧھ کѧھ بیشѧتر در اشѧعار او  زندگی پیامبران و اشاراتی از داستان

آمیزنѧѧѧد.  شѧѧѧمول وی در ھѧѧѧم می انѧѧѧد کѧѧѧھ در نگѧѧاه جھان ھای غربی ھا و اسѧѧطوره یابѧѧѧد، افسѧѧѧانھ نمѧѧود می
ھѧѧا از ایѧѧن ھѧѧای مѧѧرتبط باآن سرگذشѧѧت عیسѧѧی، ھابیѧѧل و قابیѧѧل، اسѧѧفندیار، ھملѧѧت و اشѧѧخاص و مکان

ای، شѧѧѧاملو خѧѧѧود دسѧѧѧت بѧѧѧھ  ھای افسѧѧѧانھ تر آنکѧѧѧھ در کنѧѧѧار اسѧѧѧتفاده از ایѧѧѧن شخصѧѧѧیت انѧѧѧد. جالѧѧѧب جملھ
ھایی چون مرتضی، وارتѧان، آبائی،آماجѧان و نѧازلی را  زند و برای مثال شخصیت سازی می اسطوره

شوق شѧاعر، ، مع آیداسازد کھ ھمھ بیانگر فضا و ساختار تصویری شعر وی ھستند. در این میان  می
بینیم کѧھ اسѧتفاده از ایѧن  شود. می از حد یک عشق زمینی فراتر رفتھ و خود تبدیل بھ یک اسطوره می

نѧѧѧوعی  -رونѧѧѧد  کار می کѧѧѧھ در  ادبیѧѧѧات فارسѧѧѧی کمتѧѧѧر بѧѧѧھ–ای  ھای اسѧѧѧطوره ھا و شخصѧѧѧیت افسѧѧѧانھ
 بخشند.  زدایی را بھ شعر شاملو می آشنایی

ی دخترھای  قصھ«و » بارون«، »شب مھتاب بھ«، »ریاپ«توان  ھای منظوم شاملو می از داستان
اندازی در  شѧѧلنگ را نѧѧام بѧѧرد کѧѧھ ویژگѧѧی مشѧѧترک و برجسѧѧتھ در تمѧѧام آنھѧѧا، گشѧѧت وگѧѧذار و» دریا ننѧѧھ

این، آنچѧѧѧھ ارزش ھنѧѧѧری اشѧѧѧعار وی را بیشѧѧѧتر  ی زبѧѧѧان و فرھنѧѧѧگ عامѧѧѧھ اسѧѧѧت؛ عѧѧلاوه بѧѧѧر عرصѧѧھ
جتمѧاعی بѧھ زبѧانی نمѧادین اسѧت کѧھ شѧعر او را ھای زنѧدگی ا سازد، بیان آرزوھا، دردھا و نقصان می

دھد. در این میان، نخستین شعر بلندش کھ بѧھ سѧرعت در  بیشتر بھ فرھنگ قومی سرزمینش پیوند می
ای شѧاعر را بѧھ تقѧدیر  کѧھ تفکѧر اسѧطوره-است. این شѧعر » پریا«میان عوام و خواص شھرت یافت، 

سیاسѧѧѧی -کѧѧѧاملی از یѧѧѧک شѧѧѧعر اجتمѧѧѧاعی  ی نمونѧѧѧھ -زنѧѧѧد دردنѧѧѧاک زنѧѧѧدگی انسѧѧѧان معاصѧѧѧر پیونѧѧѧد می
  )٢٧٧: ١٣٨٧(سلاجقھ،ایدئولوژیک است. 

 زبان در شعر

پرواضح است کھ زبان بھ عنѧوان ابѧزاری بنیѧادین بѧرای ھرگونѧھ بیѧانی، وابسѧتھ بѧھ عوامѧل گونѧاگون 
ھای مختلف اجتماعی، سبکی ویژه و سطحی خاص از زبѧان را  اجتماعی است، لذا  ھر یک از گروه

ھمین ترتیѧب در  ی خود را دارند. بھ اصطلاح، زبان ویژه گیرند و بھ ان مقاصد خود بھ کار میبرای بی
ھѧا و اقشѧار مختلѧف اجتمѧاعی ھѧر  ی معاصر ایران نیز کھ زبان رسمی آن فارسѧی اسѧت، گروه جامعھ

ایѧن گوینѧد و از  ھای خѧاص خѧود سѧخن می ھا و لھجѧھ ھا، ضرب المثل ھا، کنایھ ھا، ترکیب کدام با واژه
ای از  مداران، بازاریان، کارگران و ... ھر کدام بھ گونھ گان، سیاست ی زبانی تحصیل کرده رو حوزه

 دیگری قابل تشخیص و تفکیک است.

ھѧѧای  ھѧѧای فکѧѧری، باورھѧѧای شخصѧѧی و ویژگی بر گرایش شѧѧاعران معاصѧѧر نیѧѧز ھѧѧر کѧѧدام بنѧѧا
بینیم کѧھ زبѧان  یرنѧد بѧرای مثѧال مѧیگ کار می ای از زبان را برای مقاصد خود بѧھ شخصیتی خود، گونھ

شاعران انقلابی، اجتماعی و حماسی و متفاوت از زبان سرشار از احساس شاعران رمانتیک اسѧت، 
ھای چھل و  اجتماعی اشعار دھھ-با پیروی از ھمان سبک سیاسی -و نیز برخی از شاعران امروزی 

 دارند.عمدتاً بر معنا، محتوا و پیام شعر تمرکز و تأکید  -پنجاه 

شѧѧعری اسѧѧت کѧѧھ توجѧѧھ خѧѧود را تمامѧѧا بѧѧر محتѧѧوا و معنѧѧای شѧѧعر مدار  اندیشѧѧھو  گرا مفھѧѧوم شѧѧعر
رو شѧاعران پیѧرو ایѧن  دانѧد. از ھمѧین ای بѧرای انتقѧال پیѧام می کنѧد و زبѧان را تنھѧا، وسѧیلھ معطوف می
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فکر در شعر خواھند کھ با ت ای ھدایت کرده و از او می را بھ سوی معنای ویژه  سبک شعری، خواننده
ی  گونѧھ شѧاعران، ھمѧواره دغدغѧھ برده و منظور وی را دریابند. از آنجѧا کѧھ این  بھ مقصود شاعر پی

اند تا خواننده ھر چھ زودتر پیامِ شѧعر را دریافѧت کنѧد، بѧھ  فھمِ مخاطب را در سر داشتھ و بیشتر مایل
 دھند.  شکستن ھنجارھای زبانی روی خوشی نشان نمی

ھای صѧریح ایجѧاد  مدار، ھѧیچ مѧانعی بѧرای بѧروز اندیشѧھ زبان در شѧعرِ اندیشѧھبنابراین کارکرد 
کار پیѧدا کنѧد.  و راحتی با فوران عاطفی پیام، سѧر ی خلاّق، خود بتواند بھ تا بدین وسیلھ خوانندهکند  نمی

بѧѧا مѧѧا سѧѧخن » مصѧѧادیقی حѧѧی وحاضѧѧر«ایѧѧن نѧѧوع شѧѧعر غالبѧѧاً خطѧѧی و سرراسѧѧت اسѧѧت و ھمѧѧواره از 
ای برخوردار است.  توان گفت پرداختن بھ موضوع در آن، از اھمیت ویژه طور کلی می گوید و بھ می

ھѧѧای زبѧѧانی روی خوشѧѧی نشѧѧان  طبیعѧѧی اسѧѧت شѧѧعری کѧѧھ اندیشѧѧھ در آن محѧѧور قѧѧرار گیѧѧرد، بѧѧھ بازی
دور  ھѧا، موضѧوعات اجتمѧاعی را از صѧحنھ بѧھ بازی رود ایѧن نѧوع لفظ دھد چراکھ احتمѧال آن مѧی نمی

: ١٣٨۶(حسѧن لѧی،ی فѧوق اسѧت) عمѧل نکنѧد.  عھد خود (کھ ھمانا پرداخنن بھ مسѧئلھکرده و شعر بھ ت
١٠٣-١٠١( 

اقتضای  سالگی) با تأثیرپذیری از پدربزرگش و بھ ١٨-١٩بار در جوانی (سنین  حکمت نخستین
شѧѧرایط اجتمѧѧاعی آن زمѧѧان، سѧѧرودن اشѧѧعار وطنѧѧی را آغѧѧاز کѧѧرد، در ھمѧѧین سѧѧنین بѧѧود کѧѧھ بѧѧا افکѧѧار 

بѧود.  آوری وی بھ شعر تعلیمѧی روی س کمونیستی آشنا گردید کھ این آشنایی منجر بھمارکسیستی وسپ
، وی بѧا تأثیرپѧذیری از مکتѧب فوتوریسѧم، بѧھ سѧرودن اشѧعاری ١٩٣۶-١٩٢٢در سѧال ھѧای  ھمچنین

ماننѧد یѧک خطابѧھ بѧرای سѧخنرانی مقابѧل جمعیѧت آن ھѧم بѧا صѧدایی بلنѧد  شѧد آنھѧا را بھ پرداخت کھ می
  )Gürsel,1992, 40 (  .یغاتی خواندبرای اموری تبل

دھѧد، مضѧمون نѧوینی کѧھ  خود ارائѧھ می او در شعرش، مضمون و ساختار جدیدی را بھ خواننده
گѧذرد  ی تѧرک می بخشد امѧا متاسѧفانھ بѧا آنچѧھ کѧھ در ذھѧن خواننѧده اگر چھ بھ اثر او رنگ خلاقیت می

دھѧد و سѧاختار نѧوینی کѧھ  ده قѧرار میمطابقت ندارد. درواقع مضامینی کھ وی در شعرش مورد استفا
فرد و  بھ و تبدیل شعر کھن ترکی اسѧت) شѧعر وی را منحصѧر کند (ساختاری کھ برآیند تجزیھ اتخاذ می
از فرھنѧگ ملѧی خѧود  توان گفت کھ او بѧا انتخѧاب ایѧن نѧوع شѧعر (شѧعر تعلیمѧی) سازد اما می زیبا می

دان بѧا شѧناختی کѧھ از زنѧدگی و مردمѧان ) حکمت بعدھا در زنKolcu,2007,191ѧاست. ( دور گشتھ
ھای محلѧی  ی شعر سنتی ترکی بازگشت و مجددا راه را بھ ترانѧھ روستایی پیدا کرد، دوباره بھ صحنھ

کار  منѧد در سѧرایش شѧعر مѧدرن بѧھ شکلی روش و ادبیات عاشقانھ باز کرد و عناصر شعر سنتی را بھ
محلی و دیوانی (شѧعر سѧنتی و کھѧن  -ادبیات سنتی ی ردپای  در اشعار آزاد ناظم، ھمچنان ادامھ. برد

) کѧѧھ در آن شѧѧاعر بѧѧا خلاقیѧѧت خѧѧود، ھمѧѧواره Timuçin,1979, 30-34تѧѧوان دیѧѧد ( ترکیѧѧھ) را می
مفھѧѧوم عشѧѧق را از شѧѧعر سѧѧنتی  ریѧѧزد بѧѧرای مثѧѧال  و مѧѧدرن می مضѧѧامین مѧѧذکور را درقѧѧالبی امѧѧروزی

 »کѧَرَم«ی ایѧن امѧر در شѧعر ھمچѧون  د. نمونѧھکنѧ اش مطѧرح می شکل قرن بیسѧتمی گیرد و آن را بھ می
سبب مسؤلیت انقلابی  شود کھ قھرمان آن (کَرَم) نھ بھ خاطر نرسیدن بھ معشوق بلکھ نھایتا بھ دیده می
است. شایان  میرد. در واقع در این شعر، شاعر از کَرَم، نمادی بھ عنوان قھرمان عشق ساختھ خود می

یابѧد کѧھ ایѧن خѧود، ارزش  یی ارتباط نزدیکی با ادبیѧات سѧنتی میذکر است کھ این شعر از نظر محتوا
سازد، زیرا محتوای آن یѧک سѧو بѧھ ادبیѧات عمѧومی و از سѧویی دیگѧر بѧھ ادبیѧات  اثر را دوچندان می
خورد. اھمیت شعر ناظم نѧھ فقѧط حاصѧل ترکیѧب دو فرھنѧگ متفѧاوت و یѧا متضѧاد بѧا  دیوانی پیوند می

ی موضوع مورد بحث و گنجانѧدن آن در واقعیѧت قѧرن بیسѧتم  اھرانھدیگر، بلکھ بھ سبب ترکیب م یک
 )    Gürsel,1992, 82باشد. ( می

قالѧب سѧنتی جمѧلات و  -رود  شمار می کھ یکی از اجزاء مھم شعر بھ–وی برای بیان احساسات 
کنѧد و بѧر آن اسѧت تѧا شѧعر سѧنتی را ھѧم از  را وارد شѧعر می» زبѧان گفتگѧویی«حروف را شکستھ و 

تر سѧازد،  ی پرولتاریѧا نزدیѧک شکل و ساختار و ھم از لحاظ محتوا، آزاد و زبان آن را بھ طبقھ لحاظ
گزیند کھ کاملا  لذا بھ منظور رسیدن بھ این ھدف، بھ زبان عامیانھ گرایش پیدا کرده و زبانی را برمی

 ). Doğan,2007, 178ی اشراف است. ( جدا از زبان طبقھ
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 توجھ بھ ادبیات کھن
از نѧاظم » شѧیخ بدرالѧدین«منظوم   ی زبانی دو داستان بخش سعی داریم تا بھ بررسی و مقایسھ در این

 از احمد شاملو بپردازیم.» پریا« حکمت و
نخسѧѧتین اثѧѧری اسѧѧت کѧѧھ در آن تѧѧاریخ ترکیѧѧھ از دیѧѧد طبقѧѧاتی ارزیѧѧابی  داسѧѧتان شѧѧیخ بدرالѧѧدین

تنھا از منظѧر زبѧان، بلکѧھ از نظѧر  شاعر نھ –ھای آغازین   شود. در این اثر ـخصوصا در مصرع می
بѧѧرد. بѧѧرای نمونѧѧھ  کار می ای خلاقیѧѧت خѧѧود را در بیѧѧان منظѧѧور خѧѧود بѧѧھ سѧѧاختار ھѧѧم بѧѧھ طѧѧرز ماھرانѧѧھ

کѧھ ادبیѧات قѧرن  –ھای تیمار، زعامѧت و پیѧر سѧرکش  و کاربرد واژه» بود«توان بھ تکرار ردیف  می
ھѧای متفѧاوت و تقسѧیم  ی دیگر، کاربرد ردیفاشاره کرد. از طرف –کنند  پانزدھم آناتولی را تداعی می

آورند؛گویی شاعر برای ھمѧاھنگی بیشѧتر شѧکل  ھا بھ دو نیم، قالب غزل را بھ یاد مخاطب می مصرع
 کار گیرد: و محتوا، بر آن بوده تا یک قالب عروضی جدید را در شعر خود بھ

 طاقھ طاقھ پرنیان سرخ و سبز بورصی بر تخت،
 ردین باغ بر دیوار،کاشی کوتاھیا چون لاجو

 ھای نقره پر می، تنگ
 ھای مس چون نار بودی. ھای بریان بھ سینی بره

 و سلطان محمد چلبی،
 را با زه کمان خفھ کرده بود،  موسیکھ برادر تنی خود 

 یعنی در تشت زرین با خون برادر وضع نھاده بود
 بر فراز تخت بنشستھ یکی خنکار بودی.

 ر بودی لیکچلبی خنکار بودی لیک، خنکا
 بر غرایز سرزمین آل عثمان بانگ مرگ افغان نازائی

 وزیدی، چو بادی می                                      
 آب بودی ھا بی کوزه                                      

 ساران،    ھا بھ سبلت تافتن در چشمھ آب بودی و سپاھی ھا بی کوزه
 مردم ز بی خاکی، مردمی، و فغان خاک از بی

 ھا ھمراه بودی. سالکان را در گذرراه
 )١١٩-١١٨: ١٣۵٢فروغ چشم دھقانان زعامت رنجشان تیمار بودی.(حکمت، 

ی شیخ بدرالدین شود، ساختار اجتماعی و اقتصادی متعلق  شاعر قبل از آن کھ وارد بحث حادثھ
ھای واقعی نھضت مردمѧی و   انگیزهکشد و برای آشکارساختن  را بھ تصویر میبھ آن دوره از تاریخ 

توان وجود  گوید. لذا از سویی می ھای آن سخن می موجودیت ھر طبقھ از اجتماع، از استعمار و جلوه
بینیم کѧھ  گرایی شاعرش دانست و از سویی دیگر می ی حس مادی ھایی در شعر را نتیجھ چنین ویژگی

ھѧѧѧѧѧای مارکسیسѧѧѧѧѧتی متѧѧѧѧѧداول  ی واژهی سیاسѧѧѧѧѧی و حتѧѧѧѧѧ گونѧѧѧѧѧھ دیگѧѧѧѧѧر خبѧѧѧѧѧری از آن مفѧѧѧѧѧاھیم تبلیغات
  )Gürsel, 1992,202–112نیست.(

آورد. امѧا در  عثمѧان توضѧیحاتی مѧی در اولین بخش این شعر، شاعر بѧھ طѧور کلѧی از کشѧور آل
تر گشѧتھ  گردد برای مثال حدود جغرافیایی کشѧور تنѧگ بخش دوم داستان، توصیف جزئیات بیشتر می

 شود: کند، پرداختھ می دگی میو بھ شھری کھ شیخ بدرالدین در آن زن
 ی ایزنیک اینک دریاچھ

 آرام،
 تاریک،
 گود،

 ھا. چون چاھی میان کوه
 آلود است ھای این اطراف مھ دریاچھ

 ھایش خشک است گوشت ماھی
 خیز است دار و نوبھ نیزارانش تب
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 و انسانش، 
 میرد. پیش از آن کھ تارھائی از ریشش سفید شود می

... 
 اند، کودکانش گرسنھ
 خوانند ای نمی نوجوانانش ترانھ
 ماند ھای دودی را می و گویی ماھی

 پستان زنانش.                                          
کشی کھ شѧب بѧھ  ی فقر موجود در کشور آل عثمان است، ماھیگیر زحمت دھنده این ابیات نشان 
شѧود. در روز  بѧھ زنجیѧر کشѧیده میرود، از طرف نظامیان دسѧتگیر و در قلعѧھ  ی ایزنیک می دریاچھ

 شود: بعدی قایق ماھیگیر منھدم و سر او بریده می
 فرا رسید» ی ایزنیک دریاچھ«غروب 

 و سپاھیان درشت آواز کوه،
 خورشید را گردن زدند.

... 
 روز بعد

 شکند دریاچھ قایقی درھم می
 شود در قلعھ، گردنی زده می

 )٢٢٠-٢١٩: ١٣۵٢(حکمت، گرید. زنی در ساحل می
ی اشѧعار، از  در بخش اول ھر سھ شعر، وضعیت عمومی کشور توصیف می شѧود و در ادامѧھ

شѧѧود؛ مѧѧردی کѧѧھ مѧѧردم را بѧѧھ اعتѧѧراض و طغیѧѧان تشѧѧویق کѧѧرده و بѧѧا مریѧѧدانش بѧѧھ  بدرالѧѧدین گفتѧѧھ می
ھѧای شѧعر در قالѧب داسѧتانی  ھѧای وی در اولѧین بخش اسѧت. فعالیت ھای سیاسی پنھѧانی مشغول فعالیت

بعѧد یعنѧی تѧا جѧایی  توان گفت از ایѧن بخѧش بѧھ  کھ می شود، بطوری و بسیار زیبا مطرح می دراماتیک
گѧѧاه پѧѧیش از ایѧѧن در ادبیѧѧات  شѧѧود، چنѧѧین رویѧѧدادی ھیچ کѧѧھ قھرمѧѧان (بدرالѧѧدین) محاکمѧѧھ و اعѧѧدام می

ھای شѧѧبانھ و  ھا، پنھѧѧان شѧѧدن ھѧѧا، تѧѧاختن اسѧѧب بود. جنگ چنѧѧین توصѧѧیف نشѧѧده گرای ترکیѧѧھ این واقѧѧع
ھا، ھمھ  وقفھ رفتن و درنوردیدن دریاھا و کوه ی دیگر و بی ا ای روزھا از یک منطقھ بھ منطقھگریزھ

کھ خواننده در میان  کند و جالب آن خوبی در ذھن مخاطب خود ترسیم می تصاویری است کھ شاعر بھ
 تواند خیال را از واقعیت متمایز کند.  ھا و صداھا، ھمچنان می ی از رنگ ا چنین ھمھمھ

کشѧد کѧھ در آن  اعر در شعر ذیل، دنیایی مملو از ھماھنگی انسان با طبیعت را بѧھ تصѧویر میش
آمیز بѧѧا طبیعѧѧت سѧѧخن  زیسѧѧتی مسѧѧالمت ھمراه یѧѧک ھم از افѧѧزایش تولیѧѧد بѧѧا اسѧѧتفاده از منѧѧابع طبیعѧѧی بѧѧھ

 )Gürsel, 1992, 214-124سراید.( شود. شاعر در آرزوی چنین نظامی اینگونھ می می گفتھ
 ببین،

 آدمی در اینجا پربرکت است      
 چون خاک، چون خورشید، چون دریا ...

 و در اینجا
 خان و خورشید و دریا

 خیز است چون آدمی ... حاصل
 دھان ترانھ بخوانند، تا ھمھ یک

 ھا را ھمھ با ھم برادرنند، خاک
... 

 انجیرھای شھدآگین را، تا ھمھ با ھم بخورند 
 تا در ھر چیز و ھر دیار،

 ا ھم باشند،ھمھ ب
 -ی یار جز در گونھ-                     
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  )٢٣٧-٢٣۶: ١٣۵٢ھزار.(حکمت،  دوھزاری بیش نماند، از ده
اسѧѧت. از دیѧѧدگاه  فرد سѧѧازمان یافتھ ، بѧѧھ شѧѧکلی خѧѧاص و منحصѧѧربھ»پریѧѧا«روایѧѧت شѧѧعر بلنѧѧد 

یѧѧرد، چѧѧرا کѧѧھ گ تѧѧوان گفѧѧت از دو کѧѧانون روایѧѧی (روایѧѧت سѧѧاده و نمایشѧѧی)، بھѧѧره می ی دیѧѧد می زاویѧѧھ
پѧردازد و  راوی، در جایی خارج از متن، با استفاده از زاویھ دیѧد سѧوم شѧخص، بѧھ روایѧت واقعѧھ می

شѧѧود. از طرفѧѧی دیگѧѧر در  گѧѧاه در صѧѧورت لѧѧزوم، خѧѧود بѧѧھ عنѧѧوان قھرمѧѧانی بѧѧھ مѧѧتن حادثѧѧھ کشѧѧیده می
اسѧѧت.  ه شدهی دیѧѧد نمایشѧѧی مبتنѧی بѧѧر دیѧѧالوگ اسѧѧتفاد ی روایѧѧت ایѧѧن شѧѧعر گѧاھی از نѧѧوعی زاویѧѧھ شѧیوه

اسѧѧتفاده از شѧѧگردھای ھنѧѧری مѧѧوفقی از قبیѧѧل: وزن سѧѧیال، آھنѧѧگ و موسѧѧیقی ھماھنѧѧگ اصѧѧوات و 
ی زبѧان، سѧبک ھنجѧارگریز وی،  سѧازی ھنѧری در عرصѧھ حروف، انسجام آوایی و معنѧایی، برجستھ

اصѧر ی قابل تفسیر، نمادپردازی و ... این شعر را بھ اثری برجستھ و قابل تأمل در شعر مع درونمایھ
 است. تبدیل کرده
، کѧѧھ مخصѧѧوص »یکѧѧی بѧѧود یکѧѧی نبѧѧود«ی  اسѧѧت؛ بنѧѧد اول، بѧѧا جملѧѧھ بنѧѧد تشѧѧکیل شده از پنج پریѧѧا

 گردد: ھای سنتی ایرانی است، آغاز می قصھ

 یکی بود یکی نبود «

 زیر گنبد کبود

 لخت وعور تنگ غروب سھ تا پری نشستھ بودن 

 کردن پریا زار وزار گریھ می 

 کردن پریا ھ میمثل ابر  بھار گری

 گیسوشون قد کمون رنگ شبق 

 از کمون بلن ترک 

 »از شبق مشکی ترک 

ی شѧاعر از  شناختی در بخش آغازین شѧعر قابѧل بررسѧی اسѧت، اسѧتفاده آنچھ از نگاه نقد زیبایی
ھѧѧا،  ھѧѧر دو صѧѧنعت اطنѧѧاب و ایجѧѧاز، در کنѧѧار ھѧѧم اسѧѧت. شѧѧاعر از سѧѧویی در توصѧѧیف زیبѧѧایی پری

بѧرد  کار می کند و در تکمیل آن، نѧوعی تشѧبیھ تفضѧیلی را بѧھ مان و شبق تشبیھ میگیسوان آنھا را بھ ک
بینѧѧد. از سѧѧویی دیگѧѧر، شѧѧاعر بѧѧرای ارائѧѧھ  تر می کѧѧھ گیسѧѧو را از کمѧѧان بلنѧѧدتر و از شѧѧبق مشѧѧکی چنان

زنѧد. عѧلاوه بѧر آنچѧھ  توصیفی متراکم و فشرده، دست بھ نوعی ایجاز و اختصѧار در معѧانی شѧعر می
نیѧز » ترک بلنѧدترک و مشѧکی«تحبیب و تکثیѧر در واژگѧان » ک«ی حرف  رکرد ماھرانھگفتھ شد، کا

 سازد. دھد بلکھ موسیقی شعر را ھم دوچندان می ی مردم پیوند می نھ تنھا کلام را بھ زبان عامھ

اسѧѧت، از نظѧѧر بررسѧѧی فضاسѧѧازی شѧѧعری، مѧѧورد اھمیѧѧت قѧѧرار  ی بنѧѧد اول آمده آنچѧѧھ در ادامѧѧھ 
نگѧھ » خیѧال و واقعیѧت«ین جاست کھ شاعر، پریھا را در مرز دو دنیای متفѧاوت گیرد زیرا از ھم می
ھای درونѧی خѧود را  دارد تا بتواند بھ کمک این فضای استعاری و خیالی ویѧژه، بѧھ راحتѧی اندیشѧھ می

اند، فضѧایی اسѧت در حѧد فاصѧل دو  بھ مخاطب بیѧان کنѧد. در واقѧع مکѧانی کѧھ سѧھ پѧری در آن نشسѧتھ
رسѧѧد و از دنیѧѧای پشѧѧت  گوش می اسѧѧارت بѧѧھ» صѧѧدای زنجیѧѧر«روی آنھѧѧا  دنیѧѧای پѧѧیش دنیѧѧای سѧѧیاه: از

ی  شѧود؛ و ایѧن گونѧھ اسѧت کѧھ فضѧای تیѧره می ھای در بنѧد دیده گیر انسѧان ی شѧب نالھ» تاریخ«سرشان 
ھѧا بѧرای بیѧان  ی پری خѧورد و در ایѧن پیونѧد، گریѧھ داستان بھ سیر تѧاریخ سѧیاه زنѧدگی انسѧان گѧره می

 ای قابل تامل است:  ملاساختن رنج انسان، خود نکتھدردھا و بر 

 پریا!«

 قد رشیدم ببین 
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 اسب سفیدم ببین 

 اسب سفید نقره نل 

 یال و دمش رنگ عسل 

 مرکب صرصر تک من! 

 رگ من! آھوی آھن 

 گردن و ساقش ببین! 

 »باد دماغش ببین! 

ی شѧعر اسѧت  مایѧھ درونگیری و حرکѧت  شناختی این بخش، رونѧد شѧتاب ی زیبایی ترین نکتھ مھم
البتѧѧھ تغییѧѧر ناگھѧѧانی وزن  گیѧѧرد. کѧѧھ ھمزمѧѧان و ھماھنѧѧگ بѧѧا تغییѧѧر لحѧѧن، ریѧѧتم و وزن صѧѧورت می

پریѧا! «آمیز  از ابتѧدا در گفتѧار مفѧاخره -ای و عامیانѧھ اسѧت  کھ  از مقتضیات شعر محاوره-عروضی 
امشب تѧو شѧھر «عنی از مصرع بود؛ اما از این بخش بھ بعد، ی پیش از این آغاز شده»  قد رشیدم ببین

گرددکھ مستلزم تغییرات بیشتری در لحن گوینѧده  ، سرعت و ھیجان بیشتری وارد شعر می»چراغونھ
ھѧѧѧای دال بѧѧر تحѧѧѧرک ماننѧѧѧد  ، واژه»دامѧѧب و دومѧѧѧب«اسѧѧت. از طرفѧѧѧی دیگѧѧر ورود اصѧѧѧواتی چѧѧѧون 

انѧѧد  رتحرکبردن از آلات موسѧѧیقی کѧѧھ عمѧѧدتاً در خѧѧدمت رقѧѧص پ ، نѧѧام»رقصѧѧونن رقصѧѧن و می می«
ھѧѧای «ھنگام تحѧѧرک مثѧѧل  ھѧѧای انسѧѧانی بѧѧھ و صѧѧداھایی مربѧѧوط بѧѧھ کنش» داریѧѧھ و دمبѧѧک«ھمچѧѧون 

را  حرکѧت و موسѧیقیو ...بھ این شعر شتاب بیشتری بخشیده و جریانی تند از » کشیدن، ھوی کشیدن
 کنند: در آن ایجاد می

 امشب تو شھر چراغونھ«

 ی دیبا داغونھ خونھ 

 مردم ده مھمانمان 

 ا دامب و دومب بھ شھر میانب 

 زنن داریھ و دمبک می 

 رقصونن رقصن و می می 

 ریزن ی خندون می غنچھ 

 ریزن نقل بیابون می 

 »کشن ... شھر جای ما شد! کشنن، ھوی می ھای می 

بیش   اسѧت. ایѧن موسѧیقی ترین استفاده را از امکانات موسیقی زبѧان کرده در بند فوق، شاعر بیش
ی ھیجانات روحی راوی در ھمراھی بѧا شѧادی مѧردم شѧھر خیѧالی و آرمѧانی  کننده از ھر چیز منعکس

اند و اکنѧون جشѧن پیѧروزی خѧود را بѧھ راه  را شکست داده» ھا دیب«خود است؛ شھری کھ مردمانش 
کѧھ  پایѧد چنان زنѧد، دیѧری نمی ھای آغازین موج می کھ در مصرع» شور و تحرک«اند. اما این  انداختھ

شѧѧود. ایѧѧن  شѧѧدگی و سѧѧرافکندگی تبѧѧدیل می تѧѧدریج بѧѧھ لحنѧѧی آرام تѧѧوام بѧѧا حѧѧس تسلیم ، بھدر بنѧѧدھای بعѧѧد
ی اوضاع اجتماعی و تحولات سیاسѧی ایѧران در  دھنده پیروزی، شادی و ھیجان موقتی، دقیقاً انعکاس

 بود.  مرداد بھ مردم دست داده ٢٨است کھ حس پیروزی موقت قبل از کودتای  ١٣٣٢سال 

ھای قومی داشتھ و نمایانگر دشѧمنی بѧا شѧادی، سѧپیدی و نѧور  یشھ در اسطورهکھ ر» دیب«نماد 
ھای آشѧѧنای نمѧѧادپردازی در ادبیѧѧات  شѧѧود کѧѧھ یکѧѧی از شѧѧیوه اسѧѧت، در ایѧѧن شѧѧعر بѧѧھ کѧѧرات اسѧѧتفاده می
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ھای تأویلی شعر بھ موضوعات اجتمѧاعی اختصѧاص   بینیم، اولین لایھ معاصر ایران است. چنانچھ می
ھای بعدی این بند نیز با تغییѧر در لحѧن و ریѧتم و وزن، ھمچنѧان شѧادی و ھیجѧان  شود، قسمت داده می

شѧود،  دھند اما آنچھ بیش از ھر چیز بѧھ وضѧوح احسѧاس می راوی را با رنگی از تصنیف بازتاب می
مѧردم شѧھر آرمѧانی «خوبی حس  تواند بھ ھماھنگی آوایی و محتوایی است کھ مخاطب بھ کمک آن می

 اند، درک نماید: ول رقص و پایکوبیرا کھ مشغ» راوی

 عید مردماس، دیب گلھ دار«

 دنیا مال ماس، دیب گلھ دار 

 سفیدی پادشاس، دیب گلھ داره 

 » سیاھی روسیاس، دیب گلھ داره... 

ھسѧتند کѧھ در ھیѧأتی نمѧادین  در این شعر، ارواحی نظارگر بѧر تاریخ پریاتوان گفت  در واقع می
 را از زبان او بشنوند.» ھا درد مشترک انسان«ا بتوانند شوند ت گر می بر راوی جلوه

رسѧѧد،  ی راوی بѧѧا پریѧѧا بѧѧھ فرجѧѧام می سѧѧویھ وگوی یک  کѧѧھ گفѧѧت سѧرانجام در پایѧѧان شѧѧعر، ھنگامی
تѧدریج بѧھ پایѧان  ای، فضای فانتزی و تخیلی روایت را تعدیل کرده تا بتوانѧد آن را بھ گونھ شاعر باید بھ

وقفѧѧھ و بѧѧدون انقطѧѧاع جریѧѧان داشѧѧتھ و  جѧѧا کѧѧھ موسѧѧیقی زبѧѧان شѧѧعر، بیبرسѧѧاند. در ایѧѧن بخѧѧش، از آن
انѧد، کѧلام گѧویی کمѧی  ھای دوگانھ جملات، مبتنی بر تصویرسازی حاصل از ھمنشینی پیوندھا و تقابل

 رسد: گونھ بھ نظر می ھذیان

 شون دس زدم بھ شونھ«

 شون کھ کنم روونھ 

لا رفتن تار شدن، پاین اومدن پود شѧدن، پیѧر پریا جیغ زدن، ویغ زدن، جادو بودن دود شدن، با 
شدن، گریھ شدن، جوون شدن، خنѧده شѧدن، خѧان شѧدن بنѧده شѧدن، خѧروس سѧرکنده شѧدن، میѧوه شѧدن 

 »نحس شدن... ی ھستھ شدن، انار سربستھ شدن، امید شدن یأس شدن، ستاره

ھمچنѧین،  ھای کھѧن و فضѧاھای فѧانتزی در شѧعر و ی شѧاعر از سѧاختار افسѧانھ کارکرد ماھرانھ
رنگ  ای قابل تأمل و بررسی است، در واقع پی ی عناصر بھ یکدیگر در این بخش، خود نکتھ استحالھ

شѧدن بѧھ عناصѧری متضѧاد،  شعر در بازی و آمیزش جادویی پریا در فرآیندی برای دگرگونی و تبدیل
عناصѧر ھسѧتی: نیز بھ سѧھ عنصѧر از » پریا«شود و در فرجام این تبدیل و تحول جادویی،  ریختھ می

شѧوند تѧا پلѧی شѧوند بѧرای ذھѧن راوی تѧا از ورای آن، رؤیѧای  تبѧدیل می» کوه«، و »دریا«، »شراب«
 خویش را بنگرد:

 وقتی دیدن ستار«

 بھ من اثرنداره 

 کنم بینم و حاشا می می 

 کنم بازی رو تماشا می 

 شم ھاج و واج و منگ نمی 

 شم از جادو سنگ نمی 

 یکیش تنگ شراب شد 

 دریای آب شد یکیش 
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 یکیش کوه شد و زق زد 

 »تو آسمون تتق زد... 

موسیقی کلامی کھ مبتنی بر قواعد زبان محѧاوره و ھمѧراه   بینیم کھ شاعر از حداکثر ظرفیت می
 است.    با وفاداری بھ وزن عروضی، قافیھ، ردیف و .. استفاده کرده

نѧد بѧھ معѧانی متعѧددی از جملѧھ توا ، مکѧان نمѧادینی اسѧت کѧھ می»آن سوی کѧوه«در قسمت ذیل، 
ی ایѧران بعѧد از کودتѧای  ھایی کѧھ روشѧنفکران جامعѧھ ھایی در ھمین جھان مادی (مثلاً سرزمین مکان
 بھ آنجا پناھنده شدند و...) تعبیر شود: ١٣٣٢سال 

 کشیدم شرابھ رو سر«

 کشیدم پاشنھ رو ور 

 شدم زدم بھ دریا تر 

 در شدم ورش بھ از اون

 دویدم و دویدم 

 بالای کوه رسیدم 

 زدن می اون ور کوه ساز 

 زدن ھم پای آواز می 

 دلنگ دلنگ شاد شدیم-

 از ستم آزاد شدیم 

 خورشید خانوم آفتاب کرد 

 کلی برنج تو آب کرد 

 خورشید خانوم! بفرمائین!

 از اون بالا بیایین پایین! 

 ما ظلمو نفلھ کردیم 

 آزادی رو قبلھ کردیم 

 از وقتی خلق پا شد 

 دگی مال ما شدزن 

 شیم از شادی سیر نمی 

 شیم دیگھ اسیر نمی 

 ھاجستیم و واجستیم 

 تو حوض نقره جستیم 

 »مون رسیدیم... سیب طلا رو چیدیمبھ خونھ 
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ورسمان بافتن راوی در توصیف  در بخش آخر، پراکندگی عناصر کلام و یا بھ اصطلاح آسمان
بنѧѧد پایѧѧانی شѧѧعر کѧѧھ خواننѧѧده را در نѧѧوعی ، طنزآمیѧѧز اسѧѧت، خصوصѧѧا »یازی خلѧѧق بѧѧھ آزادی دسѧѧت«

 برد.  نوسان ناشی از مجاز و حقیقت یا راست و دروغ فرو می

 بالا رفتم دوغ بود«

 بیم دروغ بود ی بی قصھ 

 پایین اومدیم ماست بود 

 ی ما راست بود قصھ  

 قصھ ی ما بھ سررسید 

 کلاغھ بھ خونش نرسید

 ھاچین و چاچین 

   )٢٩٣-٢٧٧: ١٣٨٧سلاجقھ، »(زنجیرو ورچین! 

جا کھ استفاده از ھر گونھ وزنی در اشعار عامیانھ، اغلب مبتنی بر سلیقھ و استعداد شاعر  از آن
ھاسѧت نѧھ  ھای کوتѧاه و بلنѧد در امتدادبخشѧی بѧھ صوت ی ترکیѧب مصѧوت و نیز کیفیت خواندن و نحوه

تر از تمѧام آثѧار  ر موفѧقاز ایѧن منظѧ پریا) لذا ۶۴: ١٣٨٩تغییر عروضی،(حقوقی،  ھای غیرقابل قالب
 ی خود بوده است. دوره ھم

ھماھنگی شѧѧکل و  تѧѧوان گفѧѧت حکمѧѧت در شѧѧعر خѧѧود بѧѧھ گیری کلѧѧی می در پایѧѧان و در یѧѧک نتیجѧѧھ
کنѧد کѧѧاملا بѧر اسѧѧاس  دھѧѧد و زبѧانی را کѧѧھ بѧرای بیѧѧان اشѧعارش انتخѧѧاب می محتѧوا اھمیѧѧت بسѧیاری می

ھایی از زبان بیگانѧھ  زند و گاھی واژه ف میکھ گاھی از زبان مردم حر طوری محتوای شعر است، بھ
بѧѧرد. در کنѧѧار ایѧѧن دو مѧѧورد،  وی ھمچنѧѧین در مѧѧواقعی از اوزان و ھجاھѧѧای ادبیѧѧات  را بѧѧھ کѧѧار می

گیѧѧرد و بѧѧھ ایѧѧن ترتیѧѧب، فضѧѧای آن زمѧѧان و مکѧѧان را بѧѧرای خواننѧѧده تѧѧداعی  کلاسѧѧیک ترکیѧѧھ بھѧѧره می
 کند.  می

 گیری نتیجھ

تѧوان او را  شود کھ می خواه و انقلابی ترکیھ محسوب می اعران آزادیترین ش ناظم حکمت از برجستھ
گرایی اجتمѧاعی بѧاور  نامیѧد. وی بѧھ واقѧع –بعѧد از تأسѧیس جمھѧوری  -پیشگام شعر نѧوگرا در ترکیѧھ 

کننѧد. در آن  گرای سیاسی و ایدئولوژیک وی را مѧنعکس می کھ تمام آثارش تفکر واقع طوری داشت بھ
تر سѧاخت. وی پѧس از  مستزاد آزاد را گسѧترش داد و آن را بѧھ نثѧر نزدیѧک سو، حکمت قالب شعری

آشѧنایی بѧѧا فوتوریسѧѧم، اسѧѧتفاده از اوزان عروضѧѧی را کنارگذاشѧѧت و بѧѧا کمѧѧک تجربیѧѧات جدیѧѧد خѧѧود و 
فردی را در شѧعر ایجѧاد کѧرد   بھ بود، سѧبک منحصѧر تر از ادبیات سنتی ترکیھ فراگرفتѧھ دانشی کھ پیش

ی سنتی و ادبیات دیوانی در  ھای محلی با گویش ادبیات عاشقانھ توان بھ تلفیق ترانھ کھ از آن جملھ می
 کرد. شکلی مدرن و امروزی اشاره

توان گفت کھ ھر دو، در اشعارشان از ادبیات کھن سرزمین خود  ی این دو شاعر می در مقایسھ
ملو نیѧѧѧز از اوزان بѧѧѧرد و شѧѧѧا کار می گیرنѧѧѧد. حکمѧѧѧت اوزان عروضѧѧѧی ادبیѧѧѧات ترکѧѧѧی را بѧѧѧھ می بھره

گیرد. ناظم از زبانی ساده و در عین حѧال از حѧداکثر امکانѧات،  عروضی شعر سنتی فارسی بھره می
ھای  جویѧѧد. ھمچنѧѧین در داسѧѧتان ی گفتارھѧѧای مربѧѧوط بѧѧھ آن، سѧѧود می ھѧѧا و نحѧѧوه یعنѧѧی از تمѧѧامی واژه

بخشѧد. در مقابѧل  ام میای، گاھی بھ روایѧت، ریتمѧی پرشѧتاب و گѧاھی آر منظوم خود بھ طرز ماھرانھ
کنѧد و نѧوعی ریѧتم  ی آن اسѧتفاده می  شاملو نیѧز از اصѧطلاحات زبѧان عامیانѧھ و محѧاوره و وزن ویѧژه

 شود.  خاص در تمامی اشعارش دیده می
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شѧѧوند چѧѧرا کѧѧھ  می کلی در ھѧѧم آمیختѧѧھ  وار ھѧѧر دو شѧѧاعر، خیѧѧال و واقعیѧѧت بѧѧھ در اشѧѧعار داسѧѧتان
ر دو شѧاعر را از سѧرایش ھѧر گونѧھ شѧعر انتقѧادی شѧفافی منѧع مشکلات و مسائل سیاسی آن زمان، ھ

بینیم کѧѧѧھ در آثѧѧѧار ایشѧѧѧان از یѧѧѧک زبѧѧѧان سѧѧѧمبولیک و نمѧѧѧادین بѧѧѧرای بیѧѧѧان مقاصѧѧѧد  کنѧѧѧد؛ لѧѧѧذا مѧѧѧی می
انѧد، چѧرا  یگر متفاوت است. البتھ نوع مشکلات سیاسی حاکم در عصر شاملو و ناظم با یکد شده استفاده

ھمین منظور، از شعر سѧنتی  سراید و بھ ک کمونیستی خود شعر میکھ ناظم بر اساس تفکر ایدئولوژی
گیرد و تا آخر عمرش نیز بر این اعتقادات پایبنѧد  بھ عنوان ابزاری برای تبلیغ اعتقادات خود بھره می

ماند؛ اما در مقابل، رویکرد سیاسی شاملو مبتنی بر تفکѧرات حѧزب تѧوده اسѧت کѧھ مبنѧای  و مصر می
 شاه پھلوی است.  مخالفت با رژیم محمدرضاآن بیشتر، مقابلھ و 
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