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MARDIN’DE BiR SANAT ETKIiNLIiGi:
‘ULUSLARARASI MARDIN BIENALI"

Gonca UNCU? Giilsiim CALISIR?

1. GIRIS

Bienaller, yiiz y1lli askin siiredir ¢cagdas sanati diinyanin her kitasina yay-
makta ve Kiiltiir-sanat ortamini siirekli olarak beslemektedir. Kiiresellesme-
nin sanata olan yansimasi olarak gosterilebilecek olan bu ¢agdas sanat ortam-
lar, diinyanin her yerinde etkinlik saglamis kiiresel sanat kavramini goriintr
ve bilinir kilmistir. Bienaller, kiiresel olani yerel ile bulustururken, yerel olana
da kiresel bir platformda bir sergileme imkani sunmaktadir.Bienal sayesin-
de diinyanin en 6nemli sanatcilar1 ve eserlerini sadece o kentin veya iilkenin
insaniyla degil uluslararasi platformda binlerce katiimciyla bulusturulmak-
tadir. Gergeklestigi kent ile birlikte anilan bienaller ayr1 bir cazibe merkezi ha-
line gelirken, kente biiyiik bir turist kitlesi cekmektedir. Ulkemizin 1987’den
buyana en 6nemli sanat etkinligi olan Istanbul Bienali, Tiirkiye'nin marka
imajina biiyiik katkilar saglamistir. istanbul Bienali'ne gore heniiz emekleme
doéneminde olan ancak ¢ok dnemli bir potansiyele sahip olan Mardin Biena-
li de bu bienal zincirine dahil olmustur. 2018’de dordiinciisii diizenlenecek
olan Mardin Bienali, gerek denedigi farklikiiratér modelleriyle, gerekse kent
merkezli bir sehir bienali modeli ortaya koymasi agisindan ¢agdas sanat or-
taminda kendine yeni bir alan agmay1 basarmistir. Tarihsel ve kiiltiirel ola-
rak dnemli bir mirasa sahip olan Mardin kenti Tiirkiye'nin dogusunda ¢agdas
sanat1 yesertmek misyonuyla yola ¢ikmis kisa siirede adindan so6z ettirmeyi
basarmistir.

Tasidig1 antik miras, mimari, mitolojik dykiler, sanat, miizik, edebiyat aci-
sindan zengin bir mirasa sahip olan kent, sahip oldugu bu 6zel konum sa-
yesinde ¢agdas sanatin ihtiya¢ duydugu 6zgilin ortami ona saglamaktadir. Bu
kendine has sehir dokusu giindelik sehir insanlarinin da mizaglarina yansimis
ve kentin insanlarini kiiltiirel olarak beslemistir. Dolayisiyla Mardin kentinde
bir bienalin gerceklestirilmesi icin gerekli olan toplumsal ve kiiltiirel alt yap1
oldukga giicliidiir. Misir'dan Hindistan’a ve oradan da Mardin’e uzanan antik
ve kiiltiirel kodlar, kentidev bir a¢ik hava miizesi haline getirmistir. Medeni-
yetler mozaigi olan kent, farkliliklarini bir uyum i¢inde barindirmakta ve bu
ozelligiyle yerli ve yabanci ziyaretcilerin ilgisini cekmektedir. Siiphesiz, bu sira

1- Bu ¢alisma 20-22 Nisan 2018 tarihlerinde diizenlenen Uluslararasi Mardin Kiiltiir
ve Medeniyet Kongresinde so6zlii bildiri olarak sunulmus ve 6zet bildiriler kitabin-
da 6zet olarak yayinlanmistir.

2- Dr, Marmara Universitesi iletigim Fakiiltesi, Radyo Sinema Televizyon Boliimii, Gor-
sel iletisim Anabilim Dali, Ars Gor.

3- Dog. Dr,, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Halkla iliskiler ve Tanitim Bo-
limii Ogretim Uyesi
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dis1 ve biytli atmosferin ¢agdas sanatla bulusturulmasi biiyiik bir etkilesim
ortaya ¢ikaracaktir. Uluslararasi Mardin Bienali, kentin bu ruhunu ¢agdas sa-
natla bulusturmus ve sanati istanbul disina hatta cok uzagina tasimay basar-
mistir. Bianeller kenti dontistiiriirken, kentler de bienallerin sundugu ¢agdas
sanat1 kendi kiiltiir zenginligiyle beslemektedir. Bu durum karsilikh bir kaza-
nim saglamaktadir. Uluslararas1 Mardin Bienali, sanatin temel unsurlari olan
imge, bicim,insan ve mekan iliskisini tek bir potada toplamay1 ve yorumlama-
y1amaglamaktadirDéne Otyam’in kiirator direktorliigiint yaptigi bienal, Mar-
din’i dogunun sanat merkezi haline getirmeyi amaglamaktadir. Mayis 2018’de
dordinciist gergeklesecek olan Uluslararast Mardin Bienali'nin dnemini ve
cagdas sanat icin tasidigl 6zel konumu anlayabilmek i¢in yapilan bu ¢alisma,
¢agdas sanati batidan doguya yayma misyonundan dolay1 oldukg¢a biiyiik bir
oneme sahiptir. Bienallerin iilke ve kent markasi icin 6nemine dikkat cekmek,
¢agdas sanat ortaminin gelisimine farkindalik yaratmak ve akademik alanda
da etkinligini arttirmak amaciyla yapilan bu ¢alisma Mardin Bienali ile ilgili
yapilan ilk akademik ¢alisma olmasi dolayisiyla da 6nem tasimaktadir.Biena-
lin kiirator direktorii Done Otyam ve 4. Mardin Bienali kiiratérlerinden Fi-
rat Arapoglu ile yapilan yiizyiizegoriismeler ile Mardin Bienali'nin dogasi ve
amaci gibi konular kapsamli sekilde aydinlatilmaya calisilmistir.

2. BIENAL VE TARIHi GELiSiMi

2.1. Bienal Kavrami

Ilk olarak Venedik’'te 1895 yilinda kullanilan ‘bienal’ kelimesi plastik sa-
natlar dal icin bir sanat sergi alan1 olarak kullanilmis, daha sonralari ‘bie-
nal’cagdas sanatla iliskilendirilerek ‘uluslararasi bir sanat etkinligi'tanimla-
masi yapilmistir (Bek, 2000: 48). Bienaller iki yillik siireclerde gerceklesen
dev olgekte sanat organizasyonlaridir. S6zlik anlamina gore bienal, her iki
senede bir gerceklestirilen kiiratoryal bir ¢agdas sanat etkinligidir (Oxford
Sozliik, 2018). Modern sanat bienallerinin kiiltiirel ve jeopolitik ambiyanslari
vardir. Hem ulusal hem de uluslararasi alanda 6nemli olan bienal kavrami,
cagdas sanaty, yerel kiiltiirel unsurlarla yaratici ve yenilikei bicimde yorumla-
yarak uluslararasi bir etkilesime sevk etmektedir. Sanatci dahil oldugu biena-
lin temasina ve ruhuna uygun olarak, ait oldugu yerel unsurlari da gz 6niin-
de bulundurmaktadir (Hanru, 2015:57).Aura’ bir sanat eseri icin vazgecilmez
bir olgudur. Ciinkii mekan sanat eserinin biricikligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sanat yapit1 bu sayede deger kazanmaktadir. Bu bakis acisinda gore, bir eser
ayni anda birden ¢ok yerde var olamaz, tek bir zamanda ve tek bir yerde ol-
masi1 gerekmektedir. Dolayisiyla sanat yapiti ile mekan arasinda énemli bir
iliski dogmaktadir. Sanatin en 6nemli gosterim alanlari arasinda galeriler,
sergi alanlar1 ve kiiresellesmenin sanata yansiyan boyutuyla beraber sanatin
sergi alanina giren bienaller yer almaktadir. Bienal, sanat yapitin1 bulundugu
cografyadan, sergilendigi miize veya galerinin disina ¢ikartip diinyanin baska
bir ucuna tasiyabilecek sanat etkinlikleridir. Yani esere yeni auralar sunma
giiciine sahiptirler. Eser artik iiretildigi yerden kitalararasi uzaklikta bambas-
ka bir atmosferde nefes alabilmekte ve seyredilebilmektedir. Kiiresellesme-
nin etkisiyle, cagdas sanatin yeni sergi alanlar olarak, lokal sanat ortamlari
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uluslararasi boyutta bienallere, sanayi alaninda ise Expo’lara doniismistir
(Mercan, 2016: 293-294).

Bienaller ait oldugu sehirlere biiyiik bir itibar saglamakta, tasidiklar1 mar-
ka degeri ile gerceklestirildigi iilkelere hem ekonomik hem de kiiltiir sanat
alaninda biiyiik bir prestij ve sayginlik kazandirmaktadirlar (Yardimci, 2005).
Bianelin sorumluluguna verildigi kisiye ‘kiirator’ denilmektedir. Fransizcada
kuirator kelimesi ‘sergi amiri’ anlamina gelmektedir. Kiiratér, sorgulayan, ca-
g1n getirilerini ve sorunlarini sanatla iliskilendiren, sanatin igindeki hayat ol-
gusunu ve hayatin icindeki sanat olgusunu goriiniir kilmak i¢in ¢abalayan kisi
olarak nitelendirilmektedir (Antmen 2002: 102). Bienalin gerceklesmesi i¢cin
en 6nemli kisi olan kiirator, cagdas sanati toplumla bulusturmay1 amaglamak-
tadir. Bu dogrultuda en ilgi uyandirici sanatgi ve eserleri secerek, bu eserle-
re uygun engarpici sergi mekanlari belirleyecektir. Kisacasi kiirator, bienalin
tiim yiikiini tasiyan, organizasyondan sorumlu olan birinci kisidir (Ytksel,
2005).Bienallerin konulari, kiiratoriin belirleyecegi, donemin konjonktiiriine
uygun bir tema ¢ercgevesinde her iki yilda bir degistirilmektedir. Sanatgilar
belirlenmis bu tema baglaminda, plastik sanatlardan, performans sanatlarina
kadar 6zgiin eserler iretmektedir (Pedrosa, 2011). Dlinya’nin en iinlii bienal-
leri, tasidiklar1 misyon ve zenginlikle, giiniimiiz ¢cagdas sanatini gelistirmekte
ve ileriye tasimaktadir. Bu baglamda bienalin amaci gerceklestigi kentte dev-
rim niteliginde bir degisim ve farkindalik yaratmaktir. Bienal temalary, icinde
gerceklestigi kiiltiiriin diistinsel dinamiklerinden, toplumsal meselelerinden,
sosyolojik yapisindan, ideolojik ve siyasi konumundan etkilenmektedir (Bie-
nal Foundation, 2018). Kiirator iki yillik bu siiregte bienalin kavramsal cerce-
vesini ortaya koymakta ve bir paradigma cizmektedir. Bu siire¢ kiirator icin
yogun bir calisma ve hazirlik siirecidir. Kiirator, belirledigi konu ile ilgili diin-
yanin ¢ok farkl yerlerinde, cagdas sanata yon veren ve dne ¢ikan sanatgilari
ve eserleri se¢mekte ve eserlerin ruhuna uygun mekanlara karar vermektedir
(Pollak, 2001: 113).

2.2. Bilinen ilk ve en Biiyiik Bienal: Venedik Bienali

Bir asirdan fazla bir stiredir cagdas sanatin sergileme alani olarak or-
taya ¢ikan bienaller 123 yillik bir gegmise sahiptir. Bilinen ilk bienal 1895'te
gerceklesen Venedik Bienali'dir. Ilk bienalden bu yana bienallerin sayisihizla
artis gostererek, diinyanin bir ¢ok kitasinda gergeklestirilmeye baslanmistir.
Kent ve bienal birbiriyle ¢ok yakin iliski icinde olan iki olgudur ve birbirleriyle
etkilesim halindedir. Bienal, var oldugu kenti kiiltiirel ve sanatsal olarak do-
niistiirmeyi ve sanat ortamini canlandirmay1 hedeflemektedir. Bienallerin ta-
rihsel siireclerine baktigimizda karsimiza, giinlimiiziin hala en 6nemli bienali
olarak kabul edilen Venedik Bienali ¢ikmaktadir. 1893 yilinda ulusal bir sanat
galerisi agma fikriyle, sehrin belediye baskani Riccardo Selvetico tarafindan
baslatilmistir. Galeri komitesi, 1894 te bir sergi acilisiyla galeriyi duyurma ka-
rar1 alarak,bienalin organizasyonunu Palazzo dell’ Esposizione, Mimar Enrico
Trivisanato ve sanat¢1 Marius De Maria'ya vermistir. 1895 yilinda 1. Venedik
Bienali, kraliyet ailesinin de katilimiyla agilmistir. Déneminin sartlarima gore
224 binin gibi biiyiik bir katilimci sayisiyla gerceklesen bienalin bu rekor sa-
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yiya ulasmasi, siiphesiz sehrin uluslararasi kiiltiirel zemini ve katilimcilarin
cesitliliginden ileri gelmistir (La Biennale di Venezia, 2018).

2.3. Whitney, Sydney, Havana, Lyon Bienalleri & Documenta

1930 yilina gelindiginde Avrupa’daki Amerikan sanatgilarigiiclendir-
mek amaciyla Whitney Amerikan Sanat Miizesi kurulmus, zaman icinde bu
miize fikri ¢esitli sergileri kapsayan bir bienale donustirilmistir. Whitney
Bienal modelinin ayirici en énemli 6zelligi, sanat miizesi konseptinde tim
eserlerin sergilenip yine ayn1 miize bilinyesinde arsivlenmesidir. Ancak bir
¢ok kent bienali, Venedik Bienali gibi, sehrin bienal alanina doniistiiriilmesi
modelini 6rnek almistir (Bienal Foundation, 2018). Avrupa sinirlar1 disinda
gerceklestirilen en kapsaml bienal 1951 yilinda Brezilya'da birincisi diizen-
lenen San Pauo Bienali'dir. Bu bienal Brezilya’da ¢agdas ve modern bir top-
lumsal déntisiimii amaglamak icin diizenlenmistir. Uluslararasi bu bienale, 25
tilkeden, 729 sanat¢1 ve 1854 eser katilmistir (Bienal de San Paulo, 2018).
1955 yilinda ise bienal olarak adlandirilmayan ancak bienal sinifinda deger-
lendirilen, diinyanin en énemli ¢agdas sanat etkinliklerinden biri olan Do-
cumenta ger¢eklestirilmistir. Diinyanin en 6nemli sergisi olarak bilinen Do-
cumenta’nin kelime anlamui ‘yiiz giinliik miize’ demektir. Documenta’y: diger
bienallerden ayiran 6zelligi ise iki yi1lda bir degilbes yilda bir gerceklestiril-
mesidir. Bu etkinlik Nazi Almanya’sinin olumsuz havasini dagitmak ve moder-
nizmi canlandirmak amaciyla baslamistir. Her Documenta sergisine milyona
yakin izleyici katilmaktadir ve sergilenen eserlerin satilmama kurali vardir.
Documenta, giinlimiizde hala en genis sergi alani sunan, en prestijli modern
sanat sergisidir (Documenta Archive, 2018). 1973 yilinda Asya Pasifik bol-
gesinde gerceklestirilen Sydney Bienali de diinyanin en prestijli bienallerin-
den biridir. 1979 yilinda Avusturalya yerlilerinin geleneksel sanat eserlerini
bienal kapsaminda sergilenmesiyle dikkat ¢cekmistir. Bu bienali dne ¢ikaran
en 6nemli 6zellik 2008 yilindan buyana bienal sergi alanlarini, dijital ortama
da tasimalaridir. Diinyanin her yerinden erisime sahip olan ilk online bienal
olma o6zelligi tasimaktadir (Sydney Bienal, 2018). 1984 yilinda Kiiba’da ‘Batili
Olmayan’ (No Western Art) yaklasimiyla baslatilan Havana Bienali, devlet hi-
mayesinde gerceklestirilmektedir ve Kiiba'nin i¢e kapali imajin1 yumusatmay1
amaclamaktadir. Bienale, bati disinda kalan basta Latin sanatgilar olmak iize-
re, Asya, Afrika ve Orta Dogu sanat¢ilar1 davet edilmektedir (Bienal Havana,
2018). Ayni yillarda Fransa’da devlet himayesinde Lyon Bienali gerceklestiril-
mis ve sanatin Paris disindaki diger Fransiz sehirlerinde de yayginlastirilmasi
amaglamistir (Biennial Foundation, 2018).

2.4. istanbul Bienali

1987 yilina gelindiginde, Tiirkiye'nin ilk bienali olan I. istanbul Bie-
nali, Beral Madra kiiratérliigiinde gerceklestirilmistir. istanbul Bienali etki
alani ve igerigi acgisindan diinyanin en 6nemli 15 bienali arasinda anilmakta-
dir. istanbul Bienali, kentin markalagmasi ve ikonik bir sanat merkezi haline
gelmesi acisindan iilkemizin en degerli sanat etkinligi olarak goriilmektedir
(Yardimci, 2005). 2007’den itibaren Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan
gerceklestirilen Istanbul Bienali, sanat1 bilincini yaymay1 genclere sanati
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sevdirmeyi, iilkenin sanat ortamini canlandirmayi ve istanbul’u bir kiiltiir ve
sanat baskenti yapmay1 amacglamaktadir (Ko¢ Holding, 2016). Venedik, Sao
Paulo, Sydney bienalleri gibi diinyanin en biiyiik ve itibarl bienalleri arasinda
yer alan Istanbul Bienali, yurtici ve yurtdisindaki sanat insanlarini birlesti-
rerek bir kiiltiir ve sanat ag1 olusturmustur. istanbul Bienali, sanatta ulusal
bir temsilden ¢ok, sanatcilarin eserleriyle, birbirleri ve izleyici ile etkilesimini
saglayan bir bienal modeli anlayisina sahiptir (IKSV, 2016). 1990’lara gelindi-
ginde Avrupa’da yeni ve farkl bir bienal yaklasimi gerceklesmistir. Manifes-
ta isimli bu ¢agdas sana etkinligini digerlerinden ayiran 6zellik tek bir kente
ait olmamasidir. Her iki sene de bir farkli Avrupa sehirleri secilmektedir. Bu
yaklasimin amaci sanatin etkinlik alanini tek bir merkezden cikarip farkl
kentlere yaymayi saglamaktir (Manifesta, 2018). 2000’lerle beraber bienal-
lerin hareket alani oldukca genis bir bolgeye yayillmistir. 2001’de Japonya’'da
diizenlenen Yokohama Trianeli ve 2003’te Cin’de diizenlenen Pekin Bienali
Asya kitasinin en gli¢lii ¢agdas sanat etkinlikleri arasinda gortlmektedir. Ta-
kip eden yillarda ii¢ iddiali bianel: Moscova, Atina ve Singapur Bienalleri bu
zincire katilmistir. Cagdas ve modern sanati kisa siirede diinyanin her yerine
yayarak, sanati ve sanatgiy1 biiytk kitlelerle bulusturan bu uluslararasi etkin-
likler, kavramsal sanati canlandirdig1 kadar gerceklestigi kenti de bir cazibe
merkezi haline getirmektedir. Bienaller ayni1 zamanda kentler icin entelektiiel
anlamda biiyiik bir itibar ve imaj ¢alismasidir (Stallabrass, 2013).

2.4. Mardin Bienali

Heniiz 10 yillik kisa bir ge¢mise sahip olan Mardin Bienali, sanati
Mardin’in essiz mimari dokusuyla birlestirerek, diinya ¢agdas sanat harita-
sinda kalici bir yer edinme yolunda ilerlemektedir. Bu bienal, sanat aracili-
giyla kentin cografyasini, yerli ve yabanci sanatcilarla, akademisyenlerle, 6g-
rencilerle ve farklh kiiltiirlerden gelen insanlarla hareketlendirmeyi ve yani
etkilesim ortamlar1 yaratmay1 amag¢lamaktadir. Bu sayede ¢agdas sanati mer-
kezden ¢ikartarak, ona yeni ufuklar agacak ve Mardin’i bir kiiltiir-sanat mer-
kezi haline getirecektir.

2.4.1. Mardin BienaliMardin Bienali, ‘Abbara Kadabra’

1. Mardin Bienali Mardin Bienali, ‘Abbara Kadabra’2010 yilinda Déne Ot-
yam Kkiiratérliigiinde gerceklestirilmistir.ismini Mardin’e ait sihirli bir ¢agri-
simdan almaktadir. Abbara kentte ev ve sokaklar1 birbirine baglayan mimari
kemerlere verilen isimdir. Kamusal ve 6zel alanlarin sinirlarinin yok oldugu
bu ¢agda abbaralar bu ayrimi saglayan, yasayan mimari dokulardir. Abbarala-
rin altlar1 kamusal alan olarak sokak, pazar yeri gibi alanlara doniisiirken, tist
taraflar1 6zel kamusal alan olarak yasamaya devam etmistir. Abbara Kadabra
temasiyla baslayan birincibienal, kentin mucizevi ve sihirli tarafinin, eskinin
ve yeninin glinlimiizde tipki abbaralar gibi nasil birlestirildigini yorumlamis-
tir.
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2.4.2. Mardin Bienali, ‘ikinci Bakis’

2. Mardin Bienali, ‘ikinci Bakis’2012 yilinda, diinyaca iinlii kiiratér Paolo
Colombo’'nun kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. Secilen tema, gozden ka-
¢an detaylar1 gormek icin ikinci kez doniip bakmay1 6nermektedir. Mardin’in
essiz giizellikteki mimari konaklari, evleri, kilise ve medreseleri,zanaatgi diik-
kanlari, hamamlari, surlari, abbaralar: ve sokaklar1 insanda ikinci kez doniip
bakma hissi uyandirmaktadir. Mardin'i sira dis1 yeteneklere sahip bir giiver-
cine benzeten Colombo, giivercinin ucarken havada takla atabilme yetenegi-
ni, sanat¢inin kendi calismalarinda ve estetik arayislarinda gergeklestirdigi
¢abaya, sicramalara ve 6zgiirce ucabilme yetenegine benzetmistir.

2.4.3. Mardin Bienali, ‘Mitolojiler’

3. Mardin Bienali, ‘Mitolojiler'2015 yilinda, Déne Otyam direktorliigiinde
gerceklestirilmistir. Boylelikle, bu bienalde kiiratorsiiz bir model denenmis-
tir. Bu modelle amaglanmak istenen, yabanci bir kiiratériin hi¢ tanimadig bir
cografyada hiitkmettigi egemen bir kiiratdér modelini sorgulamak ve bu model
karsisinda bir alternatif model 6nerisi sunmaktir. Mitoloji konusunun segil-
mesinin nedeni ise, Mardin’in asirlarca beslendigi kiiltiirel sembolleri, efsa-
nevi mitleri ve bunlarin yansimalarini 6ne ¢ikartmaktir. Nitekim Mardin’de
hayatin yasandig1 bir cok mekanda hala duvarlarda bu mitolojik kalintilar
goriilebilmektedir. Bu mekanlar tilsimlar, muskalar, ikonlar, ziynetler, giysi-
ler, kitaplar, resimler, fotograflar, kap-kacak gibi esyalarla hala yasamakta ve
kendi basina mitolojik bir hafiza olusturmaktadir. Bu objelerin birbiriyle olan
sessiz iliskileri, dile gelmeyen yeni mitler yazmakta ve sehrin mekanlarini mi-
toloji miizelerine ¢evirmektedir.

2.4.4. Mardin Bienali, ‘S6zden Ote’

4. Mardin Bienali, ‘S6zden Ote’2018, Mayis ayinda, Derya Yiicel, Nazli Giir-
lek ve Firat Arapoglu kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. S6zden Ote: Bakis,
beden ve sinirlar olgularindan hareketle yaratilan bir temadir. ‘Sonsuz bakis’,
‘beden dili’ ve ‘sinirlar ve esikler’ adiyla olusturulan alt temalar, s6ziin Ote-
sinde yeni bir anlam iiretmeyi amac¢lamaktadir. S6zlerin 6tesinde gergekle-
sen bu yeni ifade dili sanati meydana getiren ii¢ unsuru vurgulamaktadir. Bu
unsurlar:Gorselin giicii, bedensel disavurum ve mekansal uyum seklindedir
(Mardin Bienali, 2018).

3. YONTEM

Bu calismaya konu olan Mardin Bienali, Mardin’in ve hatta GAP bolgesinin
en 6nemli cagdas sanat etkinligidir. Bienal, sehri sanat ile, sanat1 da sehir ile
bulusturarak ikili bir etkilesim ortaya ¢ikartmistir. Bu ¢alismanin amaci bie-
nalin yarattig1 bu etkilesimin sehre nasil yansidigi ve sehirden nasil etkilendi-
gini anlamaktir. Bu sayede, ¢cagdas sanat ile bulusan bir sehrin nasil bir dént-
siim yasadig1 da daha yakindan anlasilmaktadir. Bu aragtirma, nitel arastirma
tiirlerinden‘kesfedici model’ ile desenlenmistir. Bu model,daha 6nce iizerinde
¢ok calisiilmamis kavramlari kesfetmeyi ve gelecek arastirmalara 151k tutma-
y1 amagclamaktadir (Kurtulus, 2010:19-20). Bu ¢alismadaki nitel veriler, nitel
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arastirmanin en etkili veri toplama yontemlerinden biri olan derinlemesine-
goriisme tlrlerinden biri olan‘yar1 yapilandirilmis goériisme’yoluyla elde edil-
mistir. Goriisme, nitel arastirmalarda en sik kullanilan veri toplama aracidir.
Stewart ve Cash (1985) goriismeyi, ‘Onceden belirlenmis ciddi bir amag icin
yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali karsilikli bir etkilesim stireci’
olarak tanimlamaktadir (Akt. Simsek ve Yildirim, 2011). Bu yontemin segil-
mesindeki neden, gériismenin akisina gore arastirmacinin katilimciya daha
esnek bir sekilde ek sorular sorabilmesidir (Ekiz, 2003). Bu yontem ile daha
derinlemesine bilgilere ulasmak ¢ok daha kolaydir. Bunun yani sira arastir-
macl, kendine gore bir soru listesi hazirladig i¢in, sistematik olarak daha
rahat hareket edebilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2004: 107).Calismanin 6r-
neklem grubu amaca uygun olabilecek en etkili kisi veya kisilere ulasma pren-
sibiyle belirlenmistir. Bu baglamda, 4. Mardin Bienali kiiratér baskan1 Done
Otyam ve kiirator Firat Arapoglu ile kapsaml bir goriisme gerceklestirilmis-
tir. Bundan dolayi, bu ¢alismada amaca yonelik drneklem tiirti kullanilmis-
tir (Neuman, 2012:320). Bu sayede amaglanan sey, bienal hakkinda birinci
agizdan tiim boyutlariyla en kapsaml ve giincel bilgiye ulasmaktir.Yapilan go-
riismelerle bienalin dogasi, kapsami, amaci, etki alanini anlamaya yoneliktir.
Veriler betimsel analiz yontemini de i¢ine alan sistematik analiz teknigiyle
yorumlanmistir. Bu analiz bulgularin neden-sonug iliskilerini betimsel bir
dille anlatan bir analiz seklidir. Katilimcilarin kendi ifadeleri, alintilama ya-
parakaktarilmistir. Bu alintilar, katilimcilarin kendi climlelerinin dogrudan
aktarimi seklinde oldugu gibi, belirlenmis olan temalarin icerisinde temsili
ifadelerle betimlenmis olarak da kullanilmistir (Kiimbetoglu, 2008:154).Bu
sayede yapilan gorlisme ve analizler sonucu Mardin Bienal'inin kent markasi-
na ve toplumsal bir doniisiime olan katkisi gibi bir cok 6nemli sonug da ortaya
konulmustur.

4. BULGULAR VE YORUM

Calisma sirasinda gergeklestirilen yari1 yapilandirilmis gortiismelerden
elde edilen bilgilerin daha iyi anlasilabilmesi adina, bulgular belirli temalar
halinde alt basliklara ayrilmis veasagidaki sekliyle sunulmustur.

4.1. Demografik Bilgiler

Calismaya dahil edilen katilimcilar Mardin Bienali'nin baslangicindan beri
projenin yaraticisi olan kiiratér Déne Otyam ve 4. Mardin Bienali'nin kiirator-
lerinden biri olan Firat Arapoglu’dur.

Tablo 1: Katilimcilara iliskin demografik bilgiler

[sim-Soyisim Meslek Yasadig1 Yer Bienaldeki Gorevi

Done Otyam Kiirator Ankara MB,Kiirator Bagkani

Firat Arapoglu Akademisyen Istanbul MB, Kiiratori
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4.2. Mardin’de Bir Bienal Fikrinin Cikisi

Mardin Bienal’inin dogus hikayesi bélgenin tanitimi icin ugras veren, ta-
ninmis sanat insan1 Déne Oytam tarafindan sekillendirilmistir. Bir sergi ile
baslayan bu seriiven, bolgede biiylik capta bir cagdas sanat etkinliginin ola-
bilecegine inanan bir kag¢ cesur insan tarafindan hayata gecirilmistir. Mardin
Bienal'inin fikir babasi olan Otyam, 10 yillik bienal ge¢misini hatirladiginda:
‘Diyorum ki nasil gitmisiz oralara cahil cesareti, hi¢ bilmediginiz bir yerde
bienal yapiyorsunuz. sozleriyle, o donemde cesaret ettigi seyin zorluguna
dikkat ¢ekmistir. Otyam, bienalin dogusunu su sekilde anlatmistir: ‘Bir siire
GAP Idaresi'nde ¢alistim Ankara’da, orada ¢alisirken de uzun zaman sanatgi-
lar1 topladim, GAP turu yaptirdim, istanbul’da sergi actik. O bélgeyi tanitmak
icin biraz farkli dinamikler olmasi gerektigini diisiinmiistiim. Cok giizel bir
sergi acmistik ve biliyorlardi isimin sanat organizatorligi oldugunu. Daha
sonra ayrilinca Dolmabahge’de ‘Sudaki Suret’ diye bir sergi actik biraz da GAP
bolgesinin tanitimi olsun diye ve bir Fikret Otyam sergisiyle cikt1 yani bir Fik-
ret Otyam sergisi acar misin Mardin’de diye geldiler. Yani bunun bir aylik bir
faydasi olmayacagini anlattim. Prof. Ferhat Ozgiir hoca ile birlikte bélgeye git-
tik ve yetkililere giincel sanatin ne kadar 6nemli oldugunu anlattik, nitekim
¢ok da dogru ¢iktl. Hala GAP idaresi bagkanidir Sadrettin Karahocagil cok da
ongoriliymiis, ve biz bir anda bu sergiyi bienale ¢evirdik’

Daha sonra bienal ekiplerine sanat elestirmeniAysegiil Sonmez gibi pek
¢ok degerli insanin da kayildigini belirterek, 1. 2. 3. 4. Bienaller'de git gide
bilyiiyen bir aileye doniistiiklerini belirtmistir. Ozellikle bienali hayata gecir-
mekte bolgedeki en biiyiik proje ortaklarinin Mardin Sinema Dernegi oldu-
gunu ifade eden Otyam: ‘Yerel arkadaslarla calismazsaniz basarili olmaniz
miimkiin degil. Miikemmel bir ekip var orada, tesadiifen tanistik. Zaten ¢ok
profesyoneller ve Mardin Film Festivallerini yapiyorlardi. A¢gik¢asi onlarla be-
raber bu hale getirebildik bu bienali. Yoksa Istanbul’dan kalkip, oraya gidip,
uzaktan bu ¢apta bir bienal yapmak ¢ok zor olurdu.’ Diyerek yerel unsurlarin
isin icinde olmasini bienalin gerceklestirilmesinde en biiyiik destek olarak
gormistiir. Mardin Bienali’'nin kurumsallik kazanmasi ve oturmus bir bienale
donilismesiyle beraber, bienali yavas yavas bu ekibin idaresine birakmak iste-
digini sdyleyen Otyam, ‘Simdi onlar daha ¢ok isin i¢ine girdiler ben de yavas
yavas onlara devretmeyi istiyorum tamamen. Diyerek bienalin kendi ayaklari
tizerinde durmasini arzuladigina dikkat ¢ekmistir. Mardin Bienali, ¢ok sinirh
imkanlar, goniillii cabalar ve kisisel 6zveriler sayesinde viicut bulan ve kuru-
cusunun da vurguladig1 amator bir ruhla sekillenmis bir bienal olarak hayata
gecmistir. Bolge’de var olan tek ve en kapsamli cagdas sanat etkinligi olmasi
sebebiyle de olduk¢a 6nemli bir bienal olarak anilmaktadir.

4.3. Bienalin Dogas1 ve Amaci ve Kentle Olan Etkilesimi

Mardin’in sehir dokusu olarak dogal bir sergileme alani olmasi, bienalin
ihtiya¢ duydugu mekan sanat uyumunu kendiliginden saglamaktadir. Otyam,
bu konuda sunlari belirtmistir: ‘Mardin bana kalirsa zaten kendi basina bir
acik hava miizesi. Dolayisiyla dogasinda var bu ruh, ve ¢ok dogallikla ytiiriiyen
bir bienal oldu bu. Gergekten turistik olarak ¢ok ziyaret edilen kamuya agilan
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mekanlar1 bienalin sergi mekanlarina ¢evirdik. Dolayisiyla Mardin kendi ken-
dine bir enstalasyon, kendi kendine dogal bir sanat alani. Onun i¢in ¢ok uy-
gun boylesi bir bienale ev sahipligi yapmak i¢in. Bienalin amacinin bélgedeki
sanat ortamini canlandirmak ve bir marka degeri yaratmak olduguna dikkat
¢ceken Otyam, bu sayede kiiltiir turizminin giderek artacaginive bolgeye gelen
yerli ve yabanci turistlerin, bienal icin sehri ziyaret edecegini diisiinmiis ve bu
konuda sunlari dile getirmistir: ‘Bienalin amaci o bélge ile sanati birlestirmek
ve pozitif bir deger yaratmak. Sehir zaten kocaman bir tarihi mirasa sahip. O
miras ile sanat1 ve sanatgilar1 bulusturmak bienalin asil amaci.

Bienaller kiiresel capta biiyiik etkinlikler olarak bilinmektedir ve kiltiir
sanat turizminin en 6nemli aktdrleri arasinda sayilan dev sanat organizas-
yonlaridir. Bu durum sehrin kapilarini sanata agarken, sanatin da sehri sekil-
lendirmesine ve markalastirmasina olanak saglamaktadir. Mardin Bienali'n-
de sergilenecek eserler adeta kentin mekansal dokusuyla biitiinlesmektedir.
Mekan eseri, eser de mekani tamamlamaktadir. Bu baglamda Mardin, bir ¢ag-
das sanat bienalini kaldirabilecek biiytik bir potansiyele sahiptir. Otyam, bu
etkilesim hakkinda sunlari belirtmektedir: ‘Mardin kent olarak 2 yillik bu bie-
nalleri bekler oldu. Ciinki ciddi sekilde sehre bir turist girisi oluyor. Bu, kenti
canlandiran bir sey. En basta benim Bienalle beraber kiiltiir turizmini de bas-
latirim diye bir hayalim vardi bu projeyi ilk yaparken ve suanda gériiyorum ki
basariyoruz. Hem sehir bienali etkiliyor hem de bienal sehirden etkileniyor.
Karsilikl bir etkilesim var ve bu bienali giiclendirirken sehri de markalasti-
riyor. Sehirde kalici sanat ortamlarinin da yaratilmasi gerekmektedir. Sehir-
de suan icin bir sanat galerisi veya sanat miizesi olmasa da, olmasi yéniinde
bir temenni mevcuttur. Kentte kiiciik kiiciik sanat alanlar1 sanat inisiyatifleri
mevcuttur suan i¢in ve artarak devam etmektedir’ Bienal’in organizasyon c¢a-
lismalarinda yerel unsurlarla ¢alismanin énemine ve hayalinin gercege don-
diigiine dikkat ceken Otyam sunlari dile getirmistir: ‘Mayis ay1 Mardin’in en
ylksek sezonudur. 3. bienalde deneyimledigim seye gére bu ayda muazzam
gezildi civar sehirlerden Urfa’dan, Elazig’dan Diyarbakir’dan ¢ok gelen oldu.
Artuklu Universitesi’nin kurulmasi ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin olmasi cok
etkili oldu, 6grenciler bizle birlikte calistilar, cok yardimci oldular. 1.de dyle
bir imkanimiz yoktu. Zaten Mardin’e gelen yerli yabanci her turistin gezdigi
yerlerdi Kasimiye Medresesi, Zinciriye Medresesi ve bir anda bienalle bera-
ber sanati ziyaretcilerinin ayaklarina gotirdiik. Belki bienale bilingli olarak
gelmediler ama gezdikleri yerde sanati buldular. Ancak bu 3. bienale bilingli
olarak Mardin’e bienal i¢in geldiler ve bienali gezdiler. Artik, sirf bienal i¢in
turlar diizenleniyor sehre.

Mardin’e ¢ok biiytik bir pozitif deger katan bienal sehirde kiiltir turizmi-
ne ivme kazandirmistir. 4. bienale gelindiginde artik bolgeye bienal gezile-
ri yapilmaktadir. Kent esnafi da bienali sahiplenmektedir. Mardin’in tasidig:
mistik, mitolojik ve tarihi hafiza ile, bienalin ruhunun oldukga ortiistiigiine
dikkat ceken Otyam, sergi yerlestirmeleri sirasinda ilging tesadiifler yasadik-
larini ifade etmistir. Bienalin biiyiilii bir atmosferde gerceklesen mekan-eser
iliskisi de hayli ilginctir. Mekanlar tasidiklar tarihi anilarla, ilgili eserleri ade-
ta kendine ¢ekmektedir. Mardin’in yasayan bir ruha sahip olduguna inanan
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Otyam, bu ilging rastlantilar1 biiytileyici bulurken, yasadigi bir ka¢ aniy1 séyle
anlatmistir: ‘Bu esnada ¢ok da degisik seyler yasadik mesela 6gle bir eser yer-
lestiriyoruz ki tuhaf bir sekilde o mekan o eseri ¢ekiyor. Bunun gibi bir kag
ornek yasadim: Ornegin Yaygara'nin bir ‘Yumurta’ eseri vardi biiyiik Sahme-
ran yumurtasl, korunsun diye Keldane kilisesinin bah¢esindeki alana koyduk
ki hani 6niinde demir var uzaktan bakilsin diye ve 68rendik ki sonra o kilise
yumurta akiyla yapilmis mesela. Bir diger olay Alman Karargahi'nda oldu, ana
mekanlarimizdan biridir. Orada referans vererek bir fotograf enstalasyonu
yaptik, yani herkes o eski fotograflara baksin ‘Aa benim de ananem dedem
boyleydi’ diye iste 6gretmenler, gelinler inanilmaz fotograflar vardi. 1940’
50’li yillarda o kadar 6ncii bir yermis ki Mardin, gen¢ hanimlarin giysilerine
baktiginizda zannedersiniz ki Avrupa da bir moda sehri. O mekanda iki tane
ayr1 oda vardi, biri daha sarimsi dékiilmiis ve biri daha pembemsiydi. Biz sol
taraftaki pembe olana yerlestirdik kurgulayarak, o mekani bize saglayan sahi-
bi geldi ‘Aa annem var burada benim’ dedi ve megerse annesinin yatak odasiy-
mis orasl. Boyle tuhaf kendini ceken seyler de oluyor’Mardin’in sahip oldugu
mimari dokuyu da bienalin bir pargasi haline getiren kiiratorler, gecmis bie-
nallerde tarihi diikkanlarin bazilarini hi¢ bir eser yerlestirmesi yapmadan bir
sergi alani olarak agildigina vurgu yapilmistir: ‘Zaten esnaf diikkkanlari bash
basina dogal bir enstalasyon bienal i¢in. Hatta 3. Bienalde sadece bazi diik-
kanlarin kendilerini koyduk esersiz olarak, ¢linkii zaten mekanin dogasinda
kendiliginden var sanat. Belki Mezopotamya’'nin o mistik havasi yansiyordur’

Firat Arapoglu, Mardin bienalinin dogasinda ‘yeni bir dil iiretme ve yaban-
cillasma yaratma’ motivasyonunun yattigini sdylemistir. Sanatin, bir kentin
kendi tevazuuyla, o kentte sanatin bir diyalog olusturmasi bir giindem olus-
turmasi, yeni diisiince kapilari agmasi ve yerel dinamikleri de bir araya ka-
tacak yeni bir bilgi tiirii iretmesi, yeni bir dil tiretmesi ve bir yabancilasma
yaratmasini Mardin Bienali'nin dogasinmi olusturdugunu diisiinen Arapoglu
sunlar1 sdylemistir: ‘Sanatin bir etki yaratmasi icin mutlaka var oldugu, bu-
lundugu sergilendigi mekanda bir yabancilasma efekti yaratmasi lazim, aksi
halde oryantalizmdir karsimiza ¢ikan sey. Yani sunun gibi bir sey: Mardin Bie-
nali'nde bir sanat¢inin Sahmeran yaptigini diisiinsene! O bir yabancilasma ya-
ratmayacaktir ¢iinkd Tacettin ustanin bir Sahmeran atdlyesi vardir Mardin’de
ve ¢cok meshurdur ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok bilinir ¢iinkii o yoreye
hastir ama biz Sahmeran’1 Istanbul’daki bir galerinin duvarinda gérdiigiimiiz-
de bir yabancilagma etkisi yaratiriz.” Firatoglu'na goére ancak bu sayede kentte
bir yabancilasma yaratilacak ve yeni diyalog kapilar1 buradan ortaya ¢ikacak-
tir. Bunun paradokslara ve tartismalara da sebep olacagini de belirten kiirator
sunlar1 sdylemistir: ‘Bazen hizli kalem tutan elestirmenler bu tarz bienalleri
‘Kiiltiiralizm’ olarak isimlendiriyorlar. Yani mesela yoreye dokunmamak, yo-
reden ve yerelden beslenmeyip tepeden inme bir dil getirmek gibi fakat ben
onlara katilmiyorum ¢ok fazla. Ciinkii yabanci olanla yerel olanin temasindaki
catismadan giizelligi doguyor bienalin zaten. Yani yerelden {iretilen dilin, bu-
rada yerel kimlik siyaseti olarak anlagilmasin, elbette ki bu arada Kiirt, Tiirk,
Ermeni sanatgilar, cografi olarak bir ¢ok farkli alandan, farkl yas gruplarin-
dan, farkl cinsiyetlerden gelen sanatgilarin, ki buna bahsettigimiz bolge de
dahil olmak lizere Mardin Bienal'inin ge¢misinde varliklar: var. Bu dil birli-
ginin ve biitiinliigiintin bir ¢ogulcu s6z sdyledigini ileri siirebilirim. Mardin
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Bienal’inin dogasini ben bu sekilde tanimhyorum.

Mardin Bienal’inin dogasi kentin tasidigi tarih ve kiiltiir zenginligiyle miit-
his bir birlesme yasamistir. Mardin’in tasidig tarihi ve kiltiirel miras ile es-
tetik sanat birbiriyle biitiinlesmis ve birbirini tamamlamistir. Bu baglamda
bienal, giiclinli sehrin zengin kiiltiir hafizasindan almaktadir. Mardin biena-
linin asil amaci sehrin var olan zengin mirasini sanat araciligiyla canlandira-
rak taninir kilmak ve bu boélgeyi ¢agdas sanatin merkezlerinden biri haline
getirmektedir. Mardin Bienali asir1 kurumsallikla sinirlandirilmis bir bienal
olmanin aksine, daha deneysel bir yaklasimla gerceklestirilen, amator ruhun
gereksinimine de inanan alternatif bir bienaldir.

4.4. Organizasyon ve Farkl Kiiratér Modelleri

Mardin Bienali diger tiim bienaller gibi iki senelik periyodlarda gergekles-
mektedir. Bir ¢ok bienalle karsilastirildiginda, bu bienal bolgesel bir igsellik
barindiran bir sehir bienalidir. Bienaller i¢in secilen temalar sehirden ¢ok ba-
gimsiz olmamakla beraber 6zgiin ancak Mardin’e dokunan temalardir. Otyam,
bienalin ¢alisma siirecini su sekilde izah etmistir: ‘Iki senelik siireci ¢ok iyi
degerlendirmemiz lazim. Bu bitecek mesela toplayacagiz bir nefes alacagiz
ve sonra diisinmeye baslayacagiz oncelikli olarak kiiratdr kim olsun diye.
Zaten kiiratorii sectikten sonra temay1 kendisi buluyor. Tema tabiki sehirle
¢ok alakasiz sehrin ruhuna ¢ok yabanci bir konuda olmuyor. Mesela birincide
‘Abbara Kadabra’ idi. O bolgede abbaralar var biliyorsunuz, kii¢iik bir kelime
oyunuyla ‘Abarra Kadabra’ yaptik 1. bienalin temasini. Paola Colombo’un Kkii-
ratorliigiinde 2. bienalin temas: ise ‘Ikinci Bakis’ isimliydi. Yani gecerken 2.
bir kez daha doniip bakma hissi uyandiran seyler vardir temasiyla yola ¢ikildi.
Bu durum da yine Mardin’deki mekanlara ¢ok uygun oldu. 3’de Mitolojiler
oldu ki Mardin tarihte mitolojileriyle de iinlii olan bir kent. Bu 4. bienalde
ise ‘Sozden Ote’ temasini sectik. Bu tema, séziin 6tesinde viicut bulan sanat
eserlerini bir araya getirmek amaciyla birbirleriyle etkilesimli ti¢c tematik bo-
liimden olusuyor. Kendi icinde de {i¢ kiiratériimiiziin ii¢ ayri s6ylemi var. Firat
Arapoglu’'nun kiiratorliigiinde ‘Sonsuz Bakis’, Nazli Giirlek’in kiiratérligiinde
‘Beden Dili’ ve Derya Yiicel'in kiratorligiinde ‘Sinirlar ve Esitler’ bashklar:
altinda ¢ok sayida Tiirkiye’den ve Uluslararasi sanat¢imiz var’

Mardin Benali kullandig1 modeller itibariyla da farkl bir yerde durmak-
tadir. Deneyselligi bienal geleneginde 6gretici olarak goren bienal kuruculari,
her bienal i¢in farkli modeller denemekten ¢cekinmemislerdir. Bu sayede han-
gi kiratdryal modelin kendilerine daha uygun oldugunu deneyimleme sansi
bulmuslardir. Boylelikle diinyadaki egemen kiiratér modelini de sorgulama
sansi bulmuslardir. Otyam, 1. 2. 3. 4. bienallerde izlenen kiiratér modellerini
su sekilde anlatmistir: ‘1’de kiiratdr bendim ve dedigim gibi bir sergiyle be-
raber bienale evrilen bir olusum oldu. 2.de Paola Colombo kiiratordi, 3.de
kiiratorsiiz bir model denedik. Bunu yapmamizin nedeni diinyada egemen
bienal modelini sorgulamak isteyisimizdi ve bir alternatif 6nermek istedik.
Sunu sorguladik: Kiiltiirel atmosfer, mimari ve tim sehre ait detaylarin genis
o6lcekli sergi fonuna indirgenmemesini sorgulamak istedik. Sonug olarak orasi
sergi alani fonu ve bunu bir kendi kendimize tartisalim bakalim ne oluyor
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dedik. Yani otokrat bir kiiratéryal model istemedik bakalim ne oluyor diye,
illa boyle bir tasarim illa bir tepeden inme bir sey olsun istemedik. Onun i¢in
boyle kiiratorsiiz bir model denedik ve 3. bienalimiz de oldukga ilgi cekici geg-
ti. Yani boyle alternatif seyler de deniyoruz ve bu spontanlik da Mardin’e ¢ok
yakisiyor diyebilirim. Mesela icimizde sanatg¢i olmayan fotograf arsivi yapan-
lar, esnaflar, sozli tarihle ilgilenen arkadaslarimiz da vardi bu ekipte. Oyle
genis bir sekilde yaptik ve o da ¢cok genis ilgi gordii. 4. de ise 3 tane kiirator var
Derya Yiicel, Nazli Giirlek ve Firat Arapoglu ve ben de Kiirator direktoriytim.

Yabanci bir kiiratér olmaksizin, yerelden secilmis bir kiiratorle de biena-
lin basariyla gerceklestirilecegini deneyimlediklerini sdyleyen Otyam soyle
devam etmistir: ‘Kiiratorlerin organizasyon ve secimiyle sekilleniyor. Biz de-
neme yanilma yoluyla amatér bir ruhla yapiyoruz bu isi diyebilirim. Ciinkii
bu Mardin sehrinin ruhuna daha uygun oluyor. Bu birbirinden farkli bienal
modellerini gerceklestirmemizin tek nedeni, her seyi deneyimlemekti. Ara-
yis icindeyiz ve deneyimleyerek deneyimlerimizden 6greniyoruz. Bunlar ayni
zamanda bienalin deneysel hafizasini da gii¢lendirmektedir.Ben bir kiirato-
riin bilinirliginin veya hi¢ bilinmiyor olusunun veya yabanci olusunun bienali
olumlu veya olumsuz yonde etkileyecegi goriisiine inanmiyorum. No name
birisi de yapabilir bunu eger hakimse. Bundan sonra da mesela illa yurt disin-
dan segelim, illa bilinen bir isimle ¢alisalim diye bir sey yok. Herkes yapabilir
bu isi’ Bu baglamda Mardin Bienali, sinirlari daha esnek ve kendine has bir
yaklasim benimsemektedir. Bu bienal, diger sanat bienalleri icinde deneysel
bir alternatif model énermektedir. Clinkii basarisinin bu deneyselligin tasi-
dig1 amator ruhtan ve heyecandan kaynaklandigina ve bu sayede farkli mo-
dellerin bienal ruhunu da canli tuttuguna inamlmaktadir.Ote yandan, Mardin
Bienali'nin en biiyiik engellerinden birinin kurumsallasamamanin getirilerin-
den biri olan biitgesel sikintis1 oldugunu dile getiren Otyam’a gore Mardin
Bienali'nin kat edecegi ¢ok mesafe vardir. Bienal, 6zellikle organizasyon ve
kurumsallasma noktasinda biiytik ve diizenli sponsorlara ihtiya¢ duymakta-
dirKatilimci sayisinin tespiti ve sehre olan sosyal ekonomik etkiyi 6lcmek gibi
istatistik arastirmalari i¢in buylik biitcelere ihtiyaclarinin oldugunu séyleyen
Otyam, Mardin Bienali’'nin amatoér bir ruhla biiyiik goniillii cabalarla organize
edildigini belirtmistir.

4.5. Mardin Bienali’'nin Durdugu Yer

Diinya bienalleri arasinda Mardin Bienali, 10 y1l gibi kisa bir siirede kendi-
ne 6nemli bir yer agmis ve sesini uluslararasi platformlarda duyurmaya bas-
lamistir.Son olarak Uluslararasi Bienaller Dernegi'ne kabul edilmesi bu basa-
risinin bir gostergesidir. Otyam bu konuda sunlar1 séylemistir: ‘2. Bienalden
sonra yani Paolo Colomboile zaten uluslararasi bir ag olusturmustuk, kendisi
de ¢ok taninmis bir kiiratérdiir. Cok sayida uluslararasi sanat¢i ve katihm-
c1 oldu ve biz de o yola dogru kendimize bir yer agmak gayretiyle gidiyoruz.
Tabiki kurumsallagsmak lazim, onun da katkisiyla Mardin Bienali hi¢ fena bir
yerde degil diye diisiiniiyorum. Aslina bakarsaniz bu ¢apta bir sanat etkinligi
icin zor da bir cografya ancak buna ragmen sehir ¢ok biiytileyici oldugundan
dolay1 bienali siiriikleyecektir’ Istanbul Bienali gibi siirekli ve diizenli spon-
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sorlara heniiz sahip olmayan Mardin Bienali kisitli imkan ve ¢abalarla gercek-
lestirilmektedir. Kurumsallasma eksikleri bu bienalin 6niinde bir engel tegkil
etse de bir yandan da bienalin kendiligindenligini zedeleyecek olmasindan
da tedirgin olunmaktadir. Mardin kendi basina bir enstalasyon olarak zaten
bienali kisa siirede iist noktalara tasimis ve adindan sikca s6z ettirmistir.
Firat Arapoglu ise bienaller tarihine bakildiginda Venedik, Sau Paulo, Hava-
na ve Istanbul Bienal’i gibi bienalleri biraz daha ‘blockbaster show’ olarak
adlandirmis, bu bienallerin biytk 6lcekli sergi etkinlikleri olarak, tevazulu
bir kent bienali sunmaktan ziyade bir ‘international show’ gibi tasarlandigini
diistinmektedir. Bu konuda sunlar1 belirtmistir: ‘Venedik, Sau Paulo, Habana
ve Istanbul Bienali gibi biiyiik capta bienallerin acilislar1 cok kalabalik oluyor,
katilan sanatcilarin reputasyonu ona gore seciliyor ve bir giindem yaratiyor-
lar ve uluslararasi medyay1 cok fazla zorluyorlar bu noktada. Yani katilimci
sayilarindan davetli sayilarindan bunu anliyorsunuz zaten.” Arapoglu’'nun ha-
yalindeki Mardin Bienal yapisi boyle bir sov diinyasindan ¢ok uzaktir. Cevrile-
bilir bir biitceyle Mardin Bienali'nin kendi ayaklari iizerinde durmasini arzu
eden kiirator, ortaya hem keyifli bir sanat etkinligi koymak, hem de bienali
her tiirli kimlik siyaseti ve kariyer odakl yaklasimlardan uzak tutmak iste-
mektedir. Arapoglu sdzlerine sunlari eklemistir: ‘Bu bienalin, kariyer odakl
ve sOhret odakl bir sanat bakisina sahip olan sanatcilar, kiiratorler, yazarlar
ve ¢izerlerin bdyle bir sovun parcasi olmaya doniismeden gercekten farkl bir
dil ireten, o déonem cografyasinda ge¢mise dontip bakildiginda evet burada
bir s6z sdylendi ve boyle bir s6z sdylendi ve bu insanlar sdyledi bu so6zii diye-
bilen bir etkinlik olmasini arzu ederim. Bunu geri kalan, tersi olarak yapilan
islere bakildiginda bir ¢ok 6nemli problemin iistiiniin 6rtildigini diistini-
yorum. Mikro siyasetler icinde bogulurken, aslinda yoksulluk gibi temel bir
problem goériinmiyor, siddet, kadin cinayetleri, emek somiiriisii gibi bir ¢ok
konunun iizeri ortiliyor. Buna gelmemek lazim’Cagdas sanatin bir festival
anlayisini benimsemesini ancak Hollywood benzeri suni ve medyatik bir sova
doniistiirilmemesini savunan Arapoglu, cagdas sanatin, bdyle bir siislii avan-
gart, kahkahali avangart olmamasi gerektigini soyleyerek, Mardin Bienali'nin
suan durdugu yerin bu mantiktan uzak oldugunu ve basarisinin da buradan
kaynaklanacagini diisiinmiistiir. O'na gore suan Mardin Bienali bulundugu
konumdaki 6zgiinliigi ve farkliligimi popiiler kiiltiire alet olmamakla sagla-
mistir ve bu durum heyecan vericidir.

4.6. Mardin Bienal’inin Onemi ve Diger Bienallerden Farki

Mardin Bienali’'ni diger bienallerden ayiran 6zelligin‘Alternatif bir bienal
olmas!’ olarak tanimlayan Otyam, denedikleri farkli modellerle bir deneysel
hafiza yakaladiklarini ve bundan memnun olduklari belirtmistir. Otyam, kenti
ve kent insanini pozitif yonde etkileyen ve doniistiiren bu bienal i¢in sunlari
dile getirmistir: ‘ilk zamanlar Mardin Bienal’i tepeden inme bir seydi gercek-
ten, insanlar tam kavrayamamislard1. Hatta istanbul’da bunu hep sorgularlar.
Mesela Istanbul’'un bazi semtlerinden akin akin insanlar geliyor mu istanbul
Bienali’'ne hayir gelmiyorlar. Ama Mardin 6yle degil, sanatla ilgilenen herkesi
Tiirkiye’'nin bir ¢ok yerinden geldigi gibi Mardin halkinin da tamamu ister is-
temez bienalin i¢ine dahil oluyor ¢iinkii kii¢iik bir sehir, ister istemez insanla-
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rin hayatina dokunuyor, bir yerlerden karsilarina ¢ikiyor. Bazen oteller bienal
zamaninda yiizde yiiz dolu oluyor ve bienal zamani oldugu i¢in rezervasyon
kabul edemediklerini séyliiyorlar. [lk zamanlar anlatiyorduk ama sehir cabuk
benimsedi ve i¢sellestirdi.

Mardin Bienali'ni degerli ve 6nemli kilan baslica seylerden biri de sanatin
Istanbul sinirlan disina tasirilmasi ve yayilmasi adina olmustur. Ciinkii tek
bir merkezde yiiriitiilen sanat faaliyetleri tabana yayilmadigi siirece etkili ol-
mayacaktir. Anadolu’nun da sanatla bulusturulmasi bu anlamda ¢ok kiymetli
bir ¢abadir. Otyam, bu konuda sunlari ifade etmistir: ‘Bir iilkede Sanatin iler-
lemesi sadece Istanbul sinirlar icinde gelisirse olmaz, eger tabana yayabilir-
seniz insanlarla bulusturabilirseniz gelisir ve bilinir. Dolayisiyla bu noktadan
hareketle Mardin Bienalini o bolge ve o bolge insani icin ¢ok kiymetli. Ben
Ankara’dayim orada bile miize yok iki {i¢ sergi disinda bir sey géremezsiniz.
Elinizi tasin altina koymak gerek ama bu bir kag kisinin kisisel ¢abasiyla ¢ok
zor, kurumsal bir seyler yapmak gerekiyor. Cok biiyiik haz duyuyorum ama
yerele benimsetmezseniz onlar1 yaniniza almazsaniz benimsenmez.’ Cok zor
bir cografyada kisitlh maddi kaynak ve insan giictiyle yiiriitilen Mardin Biena-
li, bolgeyi cagdas sanatin bir merkezi haline getirmesi ve bu tarz etkinliklerin
yayginlastirilmasi adina ilham vericidir. Mardin gibi ikonlasmis bir sehirle sa-
nat1 bulusturmak biiyiik bir kiiltlir sanat turizminin de kapisini aralamakta-
dir. Bu sayede bienal, sadece Mardin kent markasinin bilinirligine degil, tilke
markasinin da tanitimi agisindan deger yaratan bir bienaldir.

Arapoglu’'na gore ise Mardin Bienali diger biiyiik bienallerle kiyaslandi-
ginda profesyonel kodlarla degil, dostluk kodlariyla desenlenmis bir bienal-
dir: ‘Mardin Bienal’i profesyonellikten ziyade, profesyonellik ki kariyer odakli
bir sey olarak goriiliiyor artik ¢cagdas sanatta maalesef, ancak burada profes-
yonel kodlardan ¢cok dostluk kodlarinin konusuldugu bir yapisi var Mardin
Bienali'nin. Yani evet sanatci ve kiiratoriin bir araya geldigi ve yeri geldigin-
de cok diisiik ticretli bir prodiiksiyonla bir parcasi olmaya calistig1 bir yapisi
var. Diger bienallerden ayiran 6zellik olarak, bir s6hret sunumu yok Mardin
Bienali'nin, yani bir sohret vaadi olamaz zaten. Biz amatoér ruhun hi¢ kaybol-
mamasi gerektigini diisliniiyoruz ama soyle bir sey de var bazen de hayalleri-
niz biit¢eniz kadar olur. Ornegin aklima 2011 Venedik Bienali’nde bir sanatci
diietinde, ABD’den savas tanki vardi, baya bildigin savas tanki ters cevrildi
ve o paletler her yarim saatte bir doniiyordu ve lizerine bir yiiriime bandi
yerlestirmislerdi ve oraya bir kosucu ¢ikip kosuyordu siirekli. Mesela bu bir
hayal giicli ve bu hayal giiciinii gergeklestirecek bir fon var arkanizda. Bence
biitgenin artisi yapilan islerin niteligini, etkileyiciligini ve gorselligini arttira-
caktir dogal olarak’. Mardin Bienal’inin sinirlarinin biitgesine bagh oldugunu
ve bundan dolay1 miitevazi bir sunumu oldugunu soéyleyen Arapoglu, bienalin
sahip oldugu bu amatér ruhunne olursa olsun kaybedilmemesi gerektigini
diistinmektedir, aksi taktirde bir tane daha kariyer odakli sov bienaline sahip
olacagimiza inanmaktadir.
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2018 Mayis ayinda 4.sii gerceklesecek olan Uluslararast Mardin Biena-
li,cagdas sanat1 batidan doguya yaymasive giincel sanat1 zor bir cografyada
hayata gecirmesi acisindan oldukga biiylik bir 6neme sahiptir. Mardin Biena-
li on y1l gibi kisa bir siirede kendini Uluslararasi Bienaller Dernegi'ne kabul
ettirmis ve gelecek vadeden geng bir bienaldir. Bulundugu boélge onu daha
da gekici ve 6nemli hale getirmektedir. Mardin Bienali'nin amaglar1 arasinda
ilke ve kent markasi i¢in deger yaratmak, cagdas sanat ortaminin gelisimine
farkindalik saglamak ve sanat alanindaki etkilesimi arttirmak gibi hedefler
vardir. Mardin kent yapis, tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri agisindan dogal bir
enstalasyon alanidir. Ayrica kentin mimarisi, mitolojik dykiileri, efsaneleri,
biiyiictleri, miizikleri, kozmopolit yapisi ile zengin bir mirasa sahip olan kent,
sahip oldugu bu 6zel konum sayesinde ¢agdas sanatin ihtiya¢ duydugu ken-
dine has atmosferi ve mekani saglamaktadir. Kisa bir siire icerisinde bolge
insani da bienali sahiplenmis ve i¢sellestirmistir. Dolayisiyla Mardin kentinde
bir sanat etkinligi icin gerekli olan toplumsal ve kiiltiirel zemin zaten mevcut-
tur. Uluslararasi Mardin Bienali, kentin bu potansiyelini ¢agdas sanatla bulus-
turmus ve sanati Istanbul disindan ¢ok uzaklara, hatta ¢ok zorlu bir cograf-
yaya tasimaya cesaret etmistir. Bienal sayesinde bolgedeki kiiltiir turizmi de
canlanmaktadir ve Mardin sanatla anilan bir kent haline gelmektedir. Bienal
ve kent birbirini pozitif yonde etkileyen bir uyum ve birliktelik yakalamistir.
Bu ruh Mardin Bienali’'nin basarili olmasinda 6nemli bir etkendir. Mardin’in
ihtiya¢ duydugu estetik dokunus ¢agdas sanatla bulusunca adeta tamamlan-
mistir. Sanatin temel unsurlari olan imge, bi¢cim, insanve mekan iliskisi Mar-
din Bienali'nde en giizel sekilde viicut bulmustur. Déne Otyam’in kurucusu
oldugu bienal, Mardin’i dogunun sanat merkezi haline getirmeyi ve ¢agdas
sanat ile bubdlgede bir doniisiim ve farkindalik yaratmayiamaclamaktadir.
Sonug olarak, Mardin Bienali kariyer odakli ve basamak olarak goriilebilecek
bir bienal degildir. Kentin 10 bin y1llik tarihi ve kiiltiirel zenginliginden besle-
nen Mardin Bienali'nin sahip oldugu bu tevazulu durus bienalin 6zgiinliigiinii
ve marka degerini yiikseltmektedir. Nitekim bu etkinligin bir parcas1 olmak
icin can atan ¢ok kurumun oldugunu dile getirmistir. Mardin Bienali'nin ku-
rumlarla calisma noktasinda olduk¢a secici davranmaktadir. Ciinkii Mardin
Bienali'ninpoetik dilinin agirligini tasiyabilecek bir sponsorun olmasi gerek-
mektedir. Mardin Bienali, bienaller diinyasinda olduk¢a dnemli bir yerde du-
ran 6zgiin bir bienaldir ve alternatif bir model 6nerisidir.
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